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الهيئة العلمية
إبراهيم عبدالله غلوم            البحــــــــــــــرين
أحمد علي مرسي                  مصــــــــــــــــــــــــــر
أروى عبده عثمان                   اليمــــــــــــــــــــن
بارول شاه                                الهنــــــــــــــــــــــد
جورج فراندسن                       أمريكــــــــــــــــــا
سعيد يقطين                         المغـــــــــــــرب
سيد حامد حريز                       الســـــــــودان
شارلز نياكيتي أوراو               كينــــــــــــــــــــــيا
شهرزاد قاسم حسن             العـــــــــــــــــراق
شيما ميزومو                           اليابـــــــــــــــــان
صالح حمدان الحربي             الكــــــــــويت
عبد الحميد بورايو                   الجــــــــــــزائــــر
علي برهانه                              ليبــــــــــــــــــــــــــيا
علي بزي                                   لبــــــــــــــــــــــنان

عمر الساريسي                        الأردن
غسان الحسن                          الإمــــــــارات
فاضل جمشيدي                     إيــــــــــــــــــــــران
فرانشيسكا ماريا كوراو        إيطــــــــــــــــاليا
كامل اسماعيل                      ســــــــوريــــــــــــا
كارمن بديلا                             الفلـــــــــــــبين
ليلى صالح البسام                 السعــودية
محمد غاليم                             المغـــــــــــرب
نمر سرحان                               فلسطـــــين
وحيد السعفي                        تـونــــــــــــــــس

الهيئة الاستشارية
أحمد الخصخوصي                تـــــــونــــــــــس
أحمد عبد الرحيم نصر            الســـــــودان
بروين نوري عارف                    العـــــــــــــــراق
جاسم محمد الحربان              البحــــــــرين
حسن الشامي                         أمــــــــريكـــــــا
حسن سلمان كمال                البحـــــــــرين
رضي السماك                           البحــــــــرين
عبد الحميد سالم المحادين  البحـــــــــرين
عبدالله حسن عمران               البحـــــــــرين
علي إبراهيم الضو                  الســــــــودان
ليزا أوركيفتش                        أمــــــــريكــــــــا
مبارك عمرو العماري              البحــــــــرين
محمد أحمد جمال                   البحــــــــرين
مصطفى جاد                           مصـــــــــــــــــــر
منصور محمد سرحان             البحــــــــرين
مهدي عبدالله                          البحــــــــرين
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الطباعة:
الم��������������ؤ��������������س���������������������������س�������������ة ال�������������ع�������������رب�������������ي�������������ة ل����������ل����������ط����������ب����������اع����������ة وال����������ن���������������������ش����������ر

شروط وأحكام النشر
م���ك���ان،  �أي  م����ن  ف���ي���ه���ا  والأك�����اديم�����ي��ي��ن  ال���ب���اح���ث�ي�ن  بم�������ش���ارك���ة   ) ( ت����رح����ب 

وت���ق���ب���ل ال�����درا������س�����ات والم������ق������الات ال���ع���ل���م���ي���ة الم���ع���م���ق���ة، ال���ف���ول���ك���ـ���ـ���ـ���ل���وري���ة والاج���ت���م���اع���ي���ـ���ـ���ـ���ـ���ة 

والان��ث��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��روب��ول��وج��ي��ـ��ـ��ة وال��ن��ف�����س��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��ة وال�����س��ي��م��ي��ائ��ي��ة وال��ل�����س��ان��ي��ة والأ����س���ل���وب���ي���ة والم��و���س��ي��ق��ي��ة 

��ع��ب في ال����در�����س م���ن وج�����وه في ال��ب��ح��ث ت��ت�����ص��ل ب��ال��ث��ق��اف��ة ال�����ش��ع��ب��ي��ة،  وك����ل م���ا تح��ت��م��ل��ه ه����ذه ال�����شُ

ي���ع���رف ك���ل اخ��ت�����ص��ا���ص اخ���ت�ل�اف �أغ���را����ض���ه���ا وت���ع���دد م�����س��ت��وي��ات��ه��ا، وف���ق���اً ل��ل�����ش��روط ال��ت��ال��ي��ة:

الم��ج��ل��ة. ر�أي  ع���ن  ب���ال�������ض���رورة  ت��ع�بر  ولا  ك��ت��اب��ه��ا،  ر�أي  ع���ن  ت��ع�بر  الم��ج��ل��ة  في  الم��ن�����ش��ورة  الم������ادة   

م��ا  ع���ل���ى  ت�������ص���وي���ب���ات  �أو  ت���ع���ق���ي���ب���ات  �أو  م�����داخ��ل��ات  ب�����أي����ة   ) ( ت����رح����ب   

ي��ن�����ش��ر ب���ه���ا م����ن م������واد وت���ن�������ش���ره���ا ح�����س��ب وروده���������ا وظ�������روف ال���ط���ب���اع���ة وال��ت��ن�����س��ي��ق ال��ف��ن��ي.

�أو  ال����ب����ري���������دي  ع������ن������وان������ه������ا  ع������ل������ى   ) ( �إل�������������ى  الم����������������واد  ت�����ر������س�����ل 

وع���ل���ى  ك���ل���م���ة   6000  -  4000 ح���������دود  في  ال����ك��ت�رون����ي����ا  م����ط����ب����وع����ة  الإل���������ك����ت����روني، 

 A4 ����ص���ف���ح���ت�ي�ن  م������ن  ل����ه����ا  بم���ل���خ�������ص  الم����ر�����س����ل����ة  م������ادت������ه  رف��������ق  ي����ب����ع����ث  �أن  ك�����ات�����ب  ك������ل 

ل���ي���ت���م ت���رج���م���ت���ه �إل���������ى الإنج�����ل�����ي�����زي�����ة وال����ف����رن���������س����ي����ة، م�����ع ن�����ب�����ذة م�����ن �����س��ي�رت����ه ال���ع���ل���م���ي���ة.

 ت��ن��ظ��ر الم���ج���ل���ة ب��ع��ن��اي��ة وت���ق���دي���ر �إل������ى الم�������واد ال���ت���ي ت���ر����س���ل وب��رف��ق��ت��ه��ا ����ص���ور ف���وت���وغ���راف���ي���ة، 

ن�������ش���ره���ا. الم�����ط�����ل�����وب  الم������������ادة  ل�����دع�����م  وذل����������ك  ب����ي����ان����ي����ة،  �أو  ت���و����ض���ي���ح���ي���ة  ر�������س������وم  �أو 

 ت��ع��ت��ـ��ـ��ـ��ذر الم��ج��ل��ة ع���ن ع��ـ��ـ��ـ��ـ��دم ق��ب��ول��ه��ا �أي�����ة م�����ادة م��ك��ت��وب��ة ب��خ��ط ال���ي���د �أو م��ط��ب��وع��ة ورق���ي���اً.

ف���ن���ي���ة  لاع���������ت���������ب���������ارات  ي�����خ�����������ض�����ع  الم������ج������ل������ة  في  والأ����������س���������م���������اء  الم�����������������واد  ت������رت������ي������ب   

ال�����ع�����ل�����م�����ي�����ة. درج���������ت���������ه  �أو  ال�������ك�������ات�������ب  بم������ك������ان������ة  ������ص�����ل�����ة  �أي���������������ة  ل���������ه  ول������ي�������������س������ت 

�����س����ب����ق  م����������������ادة  �أي����������������ة  ن�������������ش������ر  ع����������ن  ق�����ط�����ع�����ي�����ة  ب�����������ص�����ف�����ة  الم�������ج�������ل�������ة    تم������ت������ن������ع 

�أخ���������������رى. ث������ق������اف������ي������ة  م������ن������اب������ر  ل������������دى  ل�����ل�����ن�����������ش�����ر  م������ع������رو�������ض������ة  �أو  ن�������������ش������ره������ا، 

ت��ن�����ش��ر. لم  �أم  ن�������ش���رت  �أ����ص���ح���اب���ه���ا  �إل��������ى  ت������رد  لا  ل���ل���م���ج���ل���ة  الم���ر����س���ل���ة  الم���������واد  �أ�������ص������ول   

 ت����ت����ول����ى الم����ج����ل����ة �إب������ل�����اغ ال�����ك�����ات�����ب ب���ت�������س���ل���م م������ادت������ه ح��������ال وروده����������������ا، ث������م �إب��ل��اغ�����ه 

لاح�������ق�������ا ب���������ق���������رار ال�����ه�����ي�����ئ�����ة ال�����ع�����ل�����م�����ي�����ة ح�����������ول م�����������دى ������ص��ل��اح�����ي�����ت�����ه�����ا ل����ل����ن���������ش����ر.

 تم���ن���ح الم���ج���ل���ة م���ق���اب���ل ك�����ل م�������ادة ت���ن�������ش���ر ب���ه���ا م����ك����اف�����أة م���ال���ي���ة م���ن���ا����س���ب���ة، وف������ق لائ���ح���ة 

ب���رق���م  الم����ج����ل����ة  ي���������زود  �أن  ك�����ات�����ب  ك�����ل  ل����دي����ه����ا، وع�����ل�����ى  الم����ع����ت����م����دة  والم������ك������اف�������آت  الأج������������ور 

ح���������س����اب����ه ال�������ش���خ�������ص���ي وا�������س������م وع�������ن�������وان ال����ب����ن����ك م�����ق�����رون�����ا ب�����رق�����م ه����ات����ف����ه الج���������وال.



مفتتح 4

المنظمة  لمجلة  الأول  الإ�صدار  من  مهداة  ن�سخة  هذا  عددنا  رفق  القارئ  يجد 
الدولية للفن ال�شعبي )IOV Journal(، وهي مجلة علمية محكمة ت�صدر باللغة 

( بحكم التعاون والدعم المتبادل.  الإنجليزية لتوزع رديف مجلة )

�أع�ضاء المنظمة بقيادة  وت�شرف على هذه المطبوعة نخبة من علماء الفولكلور 
الأكاديمية البلغارية الدكتورة ميلا �سانتوفا)Mila santova( الخبيرة الوطنية 
القياديات  و�إحدى  والأبحاث،  للدرا�سات  المنظمة  رئي�س  ونائب  المادي،  غير  للتراث 

الم�شتغلات في الميدان بجد ومثابرة منذ ت�أ�سي�س المنظمة. 

IOV Journal
من البحرين إلى العالم
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رئيس التحرير
 علي عبدالله خليفة

IOV Journal
من البحرين إلى العالم

وقد تم اختيار مملكة البحرين مقرا لطباعة هذه الدورية لما تميز به موقع البحرين 
الجغرافي المتو�سط بين ال�شرق والغرب، ولما تميزت به حزمة الموا�صلات الدولية والخدمات 
المتنوعة التي توفرها البلاد لمثل هذا العمل الثقافي المت�صل بح�ضارات وثقافات العالم وما 
يمكن �أن يفتحه مناخ حرية الفكر من ا�ستقطاب لمختلف الأقلام من �شتى �أنحاء العالم.

�إن فن الطباعة عريق بالبلاد، وقد تطور على مدى ال�سنوات ليغري ر�ؤ�س الأموال 
بالا�ستثمار المجزي في هذا الميدان، فانعك�س ذلك على تطوير  مختلف الفنون المت�صلة 
به وربطها بالتقنيات الإلكترونية البالغة الحداثة واليد العاملة الاحترافية الماهرة، 
والتفرد  التميز  في  بعيدة  �أ�شواطا  بها  والذهاب  الكتاب  �صناعة  تطور  على  �ساعد  مما 
الخليجية،  المطبوعات  من  العديد  طباعة  توطين  عوامل  من  مهما  عاملا  هذا  فكان 
الطباعي  التنفيذ  م�ستوى  �إلى  الاطمئنان  في  يحتذى  مثالا  المنظمة  مجلة  و�أعطى 

وت�أكيد الانتظام في ال�صدور.

�إن �إ�صدار هذه المطبوعة كان واحدا من �أحلام الراحل الم�ؤ�س�س �ألك�سندر فايجل، هذا 
الحلم الذي يتحقق الآن بالقدر الكافي من العلمية والاحتراف الذي حلم به و�شاركناه 

هذا الحلم ب�شغف لا حد له. 

( وهي تحت�ضن هذه المطبوعة الحلم لتبارك للمنظمة الدولية  �إن )
ينتظم  �أن  الإنجاز، متمنية  المنظمة هذا  �أع�ضاء  ولكافة  التحرير  ولهيئة  ال�شعبي  للفن 
ال�صدور و�أن تتوفر المواد العلمية الر�صينة ب�صفة دائمة لتجعل من هذه المجلة رديفا قويا 
( م�سارا ومنهجا.  ي�سند الم�سيرة ويع�ضد التوجه الفكري الذي اختطته )

و�سنكون عونا و�سندا لكل خطوة جادة على هذا الطريق،والله الموفق.
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تصدير 8

فكرة  الأمريكية  الإدارة  في  الجدد  المحافظون  روج  الزمان  من  عقدٍ  قبل   
»�إعادة تنظيم ال�شرق الأو�سط الكبير«، و�أن ما يحدث الآن هو �آلام المخا�ض لهذا 

الت�صوّر الجديد.

ولكن الم�شروع الأمريكي، الذي �أعلنت عنه الإدارة الأمريكية في مار�س 4002، 
الأمريكية  الإدارة  �إدعاء  رغم  ال�شرق-�أو�سطية،  الدول  معظم  برف�ض  جُوبه 
وت�شجيع  والاقت�صادية،  ال�سيا�سية،  الإ�صلاحات  �سيدعم  الجديد  الم�شروع  �أن 
�أو بفر�ض الإ�صلاح،  �إما ب�إ�سقاط الدكتاتوريات،  الديمقراطية في العالم العربي، 
بغر�ض المحافظة على م�صالح الأمن الوطني في الولايات المتحدة الأمريكية، مما 
�أثار ريبة وتوج�س العرب، و�ساورتهم ال�شكوك في النوايا الحقيقية وراء المخطط، 
و�ضعها  كما  والاثنيات،  الطوائف  �أ�سا�س  على  المنطقة  تق�سيم  �إلى  ي�سعى  الذي 

الجنرال المتقاعد رالف بيترز.

)المخا�ض(  عن  الجدد  المحافظين  ت�صريح  �أعقبت  التي  ال�سنوات  في  حدث  ما 
الدول  معظم  في  خطير  وطائفي  واجتماعي  و�أمني  ع�سكري  فلتان  هو  الع�سير، 
العربية التي واجهت )المخا�ض( بدءاً من تون�س، م�صر، ليبيا، �سوريا، اليمن، )فيما 
عاثت  التي  المتطرفة  الم�سلحة  الع�صابات  ظهور  و�شهدت  العربي(،  بالربيع  �سمى 
منذ  برمتها،  المنطقة  �أوراق  وتخلط  الدول،  وهويات  كيانات  تهدد  وبد�أت  ف�ساداً، 
تمددها في �شمال العراق، وو�صولها �إلي حزام بغداد، وب�سط �سيطرتها على ن�صف 

الأرا�ضي ال�سورية، بهدف تحقيق ما ي�سمى بدولة الخلافة الإ�سلامية.  

والمبالغ  الب�شع،  العنف  بانتهاج  ت�ؤمن  التكفيرية  الظلامية  الجماعات  هذه 
المروعة  الم�شاهد  بتوثيق وت�صوير وبث  التي تجتاحها، وهي تقوم  المناطق  فيه، في 
�أينما حلت، مثلها مثل جحافل التتار  علناً، بتقنيات عالية الجودة، لتزرع الرعب 
التخريب  عمليات  في  با�شرت  بل  وح�سب،  بذلك  تكتف  ولم  النازية،  والجيو�ش 
المتعمد، والتدمير المبا�شر لكل ما له �صلة بعقل الأمة، وتراثها، ورموزها، وذاكرتها 
والتراث  للآثار  المبا�شر  التدمير  هو  �أ�صعبها  كان  ربما  والح�ضارية،  الثقافية 
الإن�ساني ونهبها و�سرقتها، وارتفاع عمليات تهريب الآثار التي تقدر بالمليارات من 
ال�سكان، مما  الكراهية، وتخويف  ون�شر  الإجرامية،  الأن�شطة  لتمويل  الدولارات، 
دولية عاجلة  وت�ستدعي جهوداً  التاريخ،  ين�ساها  اعتباره بجرائم حرب لن  يمكن 

لحماية الآثار في الدول العربية.

المنطقة  في  الثقافي  التنوع  على  كبير  ب�شكل  �سي�ؤثر  الوح�شي  التدمير  هذا  ان 
العربية، فهو �سيقوّ�ض التراث الثقافي الغني، والتاريخ، وال�شعور بالانتماء لكل الأديان 

والطوائف، في الدول التي طالتها الهجمات ال�شر�سة للجماعات الم�سلحة المتطرفة.

التطهير الثقافي، ومحو ذاكرة الشعوب
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لقد دمرت ع�صابات داع�ش الارهابية منجزات الح�ضارة الإن�سانية والإ�سلامية 
، وبثت فيديو يظهر فيه ارهابيون وهم يهدمون بجرافة مدينة نمرود الأ�شورية 
قبل  ع�شر  الثالث  للقرن  تعود  التي  الأثرية  المعالم  م�ستبيحة  العراق،  �شمال  في 
الميلاد، مثل مدينة كلاخ التي ورد ذكرها في الإنجيل المقد�س، حيث تم فيها تدمير 
معبد قديم لا يقدر بثمن، و�سبق ذلك تدمير مدينة الح�ضر الأثرية، التي تعود 
�إلى الحقبة الرومانية وهي عا�صمة �أول مملكة عربية، حملت جذور المدن العربية 
الإ�سلامية، وا�ستطاعت �أن ت�صمد �أمام غزوات الرومان في عامي 611 و 891 قبل 
الميلاد، بف�ضل �سورها المرتفع وال�سميك المعزز ب�أبراج، و�آثار المدينة، خا�صة المعابد، 
تمزج بين الهند�سة الإغريقية والرومانية والزخرفة ال�شرقية، وتم �إدراجها على 
�آثار  من  يحمله  وما  المو�صل  متحف  دمر  كما  لليون�سكو.   العالمي  التراث  قائمة 

نفي�سة، بالمطارق والمثاقب والف�ؤو�س، رغم موجة الاحتجاجات في العالم.

ومار�ست الع�صابات الارهابية في المناطق الخا�ضعة لنفوذهم نف�س النهج، �إذ تم 
الاعتداء على متحف باردو في تون�س، الذي يعتبر ثاني متحف في العالم بالن�سبة 
�إلى فن الف�سيف�ساء الرومانية، بعد متحف ف�سيف�ساء زيوغما في تركيا، والاعتداء 
على المتحف الم�صري، و متحف مالاوي بالمنيا، ومتحف الفن الإ�سلامي بباب الخلق، 
في محاولة للنيل من التراث الم�صري والتراث الثقافي العربي وتراث المنطقة ككل.

الأنبياء،  ومراقد  كالم�ساجد،  الدينية  ال�صفة  ذات  الأماكن  التدمير  وطال 
الكني�سة  تفجير  مثل  اليزيدية،  والمعابد  ال�شيعية،  المزارات  وبع�ض  والكنائ�س، 
الأو�سط، وم�سجد  ال�شرق  الم�سيحية في  الكنائ�س  �أقدم  الخ�ضراء، وهي واحدة من 
العراق،  الدين في  الدري في محافظة �صلاح  الإمام محمد  يون�س، ومرقد  النبي 
ومقامات ال�صالحين في تمبكتو التاريخية في �شمال مالي، وحرق الزوايا ال�صوفية 

في ليبيا وتون�س.

ب�أ�سره،  المجتمع  �ضد  موجه  هو  المتطرفة  التكفيرية  الجماعات  به  تقوم  ما 
رهيب  مخطط  هو  المادي،  وغير  المادي  وتراثه  والتاريخية،  الثقافية  وذاكرته 
الإن�ساني،  تراثنا  ذاكرتنا، وح�ضارتنا، وطم�س  وخطير يريدون من خلاله محو 

ون�سف كل المكت�سبات الح�ضا رية والعودة بنا �إلى ع�صور الجهل والتخلف.

لقد �سبق و�أن ن�شرت مجلة )الثقافة ال�شعبية( العديد من المقالات، التي تدعو 
المتاحف، و�أهمية  المادي و�صونه، وتح�صين  المادي وغير  �إلى الحفاظ على التراث 
عاتق  على  تقع  م�سئولية  وهي  والأر�شفة،  الأثرية  للقطع  الالكتروني  التوثيق 
ب�أ�سره، وي�شكل غيابه تهديداً حقيقياً، خا�صة في ظل الظروف التي تمر  المجتمع 
بها الدول العربية، وما تتعر�ض له من �أخطار، �أو )مخا�ض( ب�شرت به المحافظون 

عبدالقادر عقيلالجديد، قبل عقد من الزمان.
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ما  مع  يحمله  الإن�سان،  بنان  طوع  دائما  ظل  �أنه  العربي،  الجمل  عن  نعرفه  ما 
لديه من الأثقال عابرا الفيافي والقفار محتملا بقدرة �إلهية عجيبة حرارة ال�شم�س 
والعط�ش لفترات طويلة. اعتمدت عليه القوافل التجارية في الأماكن المجدبة الوعرة 
التي لا تتوفر فيها و�سائل الموا�صلات. وا�ستخدم في �أغلب البلاد العربية للنقل وحمل 
�إلى  العيون  الماء من  لنقل قرب  البحرين  وا�ستخدم في  الزراعية،  والعمليات  الأثقال 

بيوت الأحياء ال�شعبية.

و�ألوانها ثراء  النادرة وب�أعدادها  ب�أنواعها  العرب ثروة يقا�س  الإبل عند  ا�شتهرت 
للزواج  مهورا  قديما  البدو  عند  الإبل  وت�ستخدم  الأفراد.  يملك  ما  ومقدار  القبائل 
ومقايظة الأمتعة وتبادل الم�صالح، �إلى جانب �أكل لحومها كغذاء، ففي المملكة العربية 

ال�سعودية وغيرها مطاعم تخت�ص بتقديم وجبات من لحوم �صغار الإبل.

ومطواع  مفيد  رفيق  فهو  حميمة،  ود  علاقة  والجمل  الإن�سان  بين  ن��شأت  وقد 
لل�سفر والترحال، يطربه الحداء وير�سم على تواقيعه الوزنية واللحنية الخطوات، 
فللإبل �أنواع معروفة في طريقة الم�شي �أو الجري، لها �أ�سماء �شهيرة عّرب عنها تراث 

ال�شعر النبطي باعتداد.

الدول  بع�ض  �شجعت  وقد  بدوي،  �أينماحل  مكانة  للإبل  زالت  ما  هذا  يومنا  وفي 
في الخليج العربي تربية الإبل، ونظموا لها مهرجانات ال�سباق بجوائز مالية كبيرة، 
مما �شجع المربين وعلْية القوم على اقتناء �أجود الأنواع ب�أغلى الأثمان، والتناف�س على 
رعايتها وتدليلها، حتى و�صل �سعر �أندر �أنواعها �إلى ملايين الدراهم بدولة الإمارات 

العربية المتحدة ودولة قطر.

ويحكى عن الجمل �أنه م�سالم ودود، و وفي وفاء نادرا ل�صاحبه، �إلا �أنه لا ين�سى الإ�ساءة 
والق�سوة في المعاملة ولا يقبل تكرار الإهانة، وقد ي�ضمر ال�شر وينتقم ممن �أ�ساء �إليه.

العماني  الفنان  بعد�سة  فوتوغرافية  �صورة  العدد  هذا  من  الأول  الغلاف  وعلى 
التي تقف  الإبل  �أعنة  العامري لراع �صغير يجمع في يده مطمئنا حزمة من  ماجد 

خلفه ب�شموخ وا�ست�سلام، يعبر عما بين الجمل والان�سان رغم كل �شيئ من �ألفة وود.

الإبل والإنسان

بعدسة الفنان العماني: ماجد العامري

علي يعقوب
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الفر�س والإن�سان تاريخ طويل من ال�صحبة والتوا�شج  والطريق الم�شترك 
كانت  والخوف  الي�أ�س  و�أوقات  والمحن  ال�شدة  لحظات  في  المبدع.  بالأداء  المفعم 
�صهوة الفر�س الملاذ والمنجاة. وفي لحظات البهجة والفرح و�أوقات ال�شوق والرجاء 
كانت محمل الفتى �إلى ال�سعادة يدركها �أويعرب عنها. يرق�ص �إذا طرب �صاحبه 

وي�شكو �إذا ت�ألم في تماه عجيب يكاد �أحدهما �أن يكون بديلا عن الآخر.

خبيرا  المرء  يكون  �أن  الرجولة  واكتمال  عندهم  الفتوة  تمام  من  وكان 
بالخيل ثابتا على ظهورها، حاذقا ب��شؤونها عارفا بما يجوز معها وبما لا يجوز 
ماكان  فوق  لها  ا�ستجابت  حركات  على  دربها  و�إذا  ارتا�ضت.  رو�ضها  �إذا  حتى 
مهارتها  من  يدرك  �أن  ا�ستطاع  �أو�سع  بها  خبرته  كانت  وكلما  منها.  يتوقع 
ور�شاقتها مايقوم دليلا �شاهدا على مهارته في فنون الفرو�سية وركوب الخيل. 
فجيادها لاتدرك الجودة �إلا بف�ضل فار�س ماهر يفطن �إلى نفا�ستها في جن�سها 
وينتبه �إلى ما ينبغي لها حتى تف�صح  عن �أ�سرار الجودة فيها. �إن كرام الخيل 
لاي�سعهاالإبانة عن مزاياها �إلابف�ضل كرام الرجال. لا يقت�صدون في الإغداق 
م�شاهد  كانت  لذلك  فرو�سيتهم.  فنون  �إلى  الا�ستجابة  في  ر  تُق�صّ فلا  عليها 
الفرو�سية لوحات من الفن الراقي الذي لايقف الإبداع فيه عند حد. لوحات 
يدرك فيها انقياد الجواد ل�صاحبه درجة تمكنهما معا من تج�سيد الأداء المبدع 

الذي يبرز �أن الفرو�سية �إنما هي فن من الفنون. 

�إلى جنب يكادان ي�سبحان �سباحة في جهد ر�سمته  فَر�سان ينطلقان جنبا 
يتعانقان  �صهوتيهما.  فوق  يطمئنان  الفار�سين  لكن  وجهيهما.  معالم 

ك�أنهماعلى �صعيد مطمئن. 

     ما �أكثر اللوحات التي ير�سمها الفر�سان فوق �صهوات الخيل وهي في �أوج 
دليلا  وتقوم  الإعجاب.  وتخطف  بالأب�صار  ت�أخذ  حركات  .مدادها  انطلاقها 

على �أن الفرو�سية فن، �أفق الإبداع فيه ممتد �إلى مالا نهاية. 

الفرس والإنسان

محمد نجيب النويري

بعدسة الفنان العماني: ماجد العامري
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• تمهيد:	
النبأ وسطوتُهُ.. وجاذبيتُها...وقْعُ  الكلمة  ومكان، سحرُ  آن  الإعلام، في كل         

متلاعباً  عقولهم،  على  مستحوذاً  ين،  المتلقِّ قلوب  بها  يصطاد  التي  باك  الشِّ إنه 
قديمةٍ،  جدليةٍ  علاقةٍ  في  بها،  ومتأثٌّراً  فيها  مؤثٌّراً  ثقافتهم،  مخترقاً  بمشاعرهم، 
دة؛ ففي جاهلية العرب، مثلًا، كان الشاعر هو الناطق باسم قبيلته، ووسيلتها  متجدٌّ
ر أخبارها، ويفاخر بأمجادها، ويمدح عظماءها، ويهجو أعداءها، وكذلك  الإعلامية، يخبِّ
وكتّاب  الخلافة،  سرِّ  أمناء  هم  الأدباء  حيث  اللاحقة،  الإسلامية  العصور  في  الأمر  هو 

دواوينها، ومحرّرو رسائلها، وصلة الوصل بينها وبين العالم الخارجي من حولها.

الفضائيات وتأثيرها في 
الثقافة الشعبية

مريم حمزة 

 كاتبة من لبنان

)1(
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الطباعة  ع�صر  النه�ضة،  ع�صر  وفي  ذلك،  وبعد 
ال�صحافة  رجال  هم  الأدباء  كان  والكتاب،  وال�صحافة 
وكتّابها، من �أحمد فار�س ال�شدياق وجريدة الجوائب، �إلى 
يعقوب �صرّوف ومجلة المقتطف، �إلى جرجي زيدان ومجلة 
�إلى  العرفان،  ومجلة  الزين  عارف  �أحمد  �إلى  الهلال، 
�إلى غيرهم...  العروبة...  علي الحوماني ومجلة  محمد 
�أو  الأدباء  بال�صحافيين  تطول  واللائحة  وغيرهم... 
الأدباء ال�صحافيين الذين �شكلوا ال�صوت الإعلامي البارز 

في تلك الحقبة من تاريخنا.

وم�ستجداته  بمتغيراته  الحديث،  الع�صر  ويُقبل 
وتقنياته، فتتغير و�سائل الإعلام، وتتبدّل، بتغّري الأحوال 
وتبدّلها، وت�ستجدُّ و�سائل ات�صال و�إخبار و�إعلام، لم تكن 
�إلى  كانت،  الإعلامية  الو�سائل  �إن  بل  قبل،  من  معروفة 
 ِ المتمثلْني والم�سموع،  المكتوب  على  تقت�صر  قريب،  عهد 
العقود  في  تراجعاً  �شهدا  اللذين  والمذياع  بال�صحافة 
الأخيرة، حيث �إننا، اليوم، ونظراً للتطور ال�سريع في عالم 
مواكبته،  على  قادراً  جيلنا  يعد  لم  والذي  التكنولوجيا، 
يبهر  جديد،  �إعلامي  ل�شكل  هيمنةً  ن�شهد  به،  اللحاق  �أو 
منت�صف  بعيد  عندنا،  تبا�شيره  ظهرت  والأب�صار،  القلوب 
الآخر،  الذي لم يعد، هو  التلفاز  به  الما�ضي، عنيت  القرن 
عبر  عالياً،  حلّق  بل  الأر�ضية،  القنوات  على  مقت�صراً 
قنوات ف�ضائية، يت�سارع انت�شارها، وتتكاثر �أعدادها ب�شكل 
لافت، لا نكاد نح�صيه. ناهيك عن �شبكة »الإنترنت«، وما 
زرٍّ  ف�ضغطةُ  تغيير؛  من  الف�ضائيات،  جانب  �إلى  �أحدثته، 
واحدة ت�ضع العالم بين يديك، وتحجّم م�ساحة الكون �أمام 
ناظريك، جاعلةً من العالم قرية كونية مفتوحة للجميع.

تلعبه  الذي  الكبير  الدور  �أحد  على  يخفى  لا  وقد 
والمجتمعات،  وال�شعوب  الأمم  حياة  في  الإعلام  و�سائل 
�آثار  من  هم  في   تخلّفه  وما  وم�ؤ�س�سات،  وجماعات  �أفراداً 
�آخر. وبالتالي ف�إن الإحاطة  �إيجابية حيناً، و�سلبية، حيناً 
ومت�شعباً،  وا�سعاً  تقت�ضي عملًا  الظاهرة،  بانعكا�سات هذه 
�أن  ارت�أينا  لذا  م�ؤتمر.  في  م  تُقدَّ عملٍ  ورقة  له  تت�سع  لا 
واحدة،  و�سيلة  على  حديثنا  فنق�صر  ت�شعباته،  من  نحدّ 
ر�صداً  الانعكا�سات  تلك  را�صدين  الف�ضائية،  القنوات  هي 
ميدانياً، من خلال معاي�شتنا اليومية لها، في بلدنا الذي 
لما  الأخرى،  العربية  الأقطار  لا نظنه يختلف في هذا عن 

بينها من ت�شابهٍ في الظروف وفي القيم والعادات والتقاليد. 
�شعوبنا  ثقافة  على  الف�ضائيات  هذه  انعكا�سات  �سنتناول 
التي لايمكنها �أن تكون بمن�أى عما يجري حولها من تطور 
على م�ستوى التقنيات والمكت�شفات، ومنها و�سائل الات�صال 
والإعلام، لا �سيما بعد �شيوع القنوات الف�ضائية وتزايدها 
تزايداً لا يو�صف ولا يُحدّ، حتى لن�ستطيع القول ب�أنها لم 
تعد حكراً على طبقة الأغنياء والمو�سرين، بل �أ�صبحت في 
احتلالًا غير  بيوتنا،  بيت من  كل  الجميع، تحتل  متناول 
قهري ولا ق�سري، كما يوحي به م�صطلح »الإحتلال«، �إنما 
�إقبال وترحيب،  هو احتلال طوعي محبّب، يلقى منا كل 
ومن �أجله ننفق ما ن�ضنّ به على النف�س والولد، من وقت 
ن�ستقدمه  الذي  هذا  كان  �إن  منا  دراية  دون  ومال،  ودعة 
�أم  ونفعاً،  وخيراً  فائدة  �إلينا  يحمل  �أجله،  من  ي  ون�ضحِّ

�ضرراً و�إ�ساءة و�شراً!

وتتغلغل  بيوتنا  تدخل  الف�ضائية  القنوات  �أجل! 
رخ�صة  وبلا  ح�سيب،  �أو  رقيب  بلا  �شعوبنا  ثقافة  في 
ال�صباح،  عند  �أعيننا  نفتح  �شا�شاتها  على  ا�ستئذان.  �أو 
�ساعات  في  �أجفاننا  نغم�ض  وبرامجها،  م�شاهدها  وعلى 
يُ�ست�ساغ  ولا  عي�ش،  لنا  يهن�أ  لا  الليل.  من  مت�أخرات 
كباراً  �أمامها،  متربِّعون  ونحن  �إلا  �شراب،  �أو  طعام  لنا 
مثقفين  وطلاباً،  �أ�ساتذة  وعمالًا،  موظفين  و�صغاراً، 
وغير مثقفين. �سواء كنا في منازلنا �أو في منازل الآخرين 
ف�إنها  وباخت�صار،  والأ�صدقاء؛  والأقرباء  الجيران  من 
�أو  حللنا  �أينما  نلاحقها  بالأحرى،  نحن،  �أو  تلاحقنا، 

حطت بنا الرحال! 

• �إيجابيات	
ومما لا �شك فيه، �أن هذه القنوات،  تحمل �إلينا خيراً 
من  م�ضى،  فيما  �إليهما  نفتقر  كنا  عظيماً،  ونفعاً  عميماً 
العوالم  على  والانفتاح  الآخر،  مع  الإت�صال  �سبل  تي�سير 
وال�شعوب والح�ضارات، وعلى المفاهيم والتقاليد والعادات، 
والتثاقف  والتفاعل  والتعارف  للتوا�صل  تحقيق  ومن 
بيننا  الو�صل  همزة  �إنها  والمعرفي.  الح�ضاري  والتبادل 
ومعارفهم  وعلومهم  �أخبارهم  �إلينا  تنقل  الأمم،  وبين 
وتقنياتهم ومكت�شفاتهم، وتمكننا من مواكبة مخترعاتهم 

وم�ستجدّاتهم في جميع مجالات الحياة.
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�إ�سهاماً  ت�سهم  الف�ضائيات  �أن  �أي�ضاً،  ومما لا �شك فيه 
الأذهان  وتفتيح  المدارك  وتو�سيع  الوعي  بثّ  في  كبيراً 
تجارب  من  �إلينا  تنقله  ما  خلال  من  العقول،  وتنوير 
لنا  تفتحها  التي  النوافذ  خلال  ومن  وال�شعوب،  الأمم 
من  عليه  تُطْلعنا  وما  والح�ضارات،  الأكوان  مختلف  على 
ثقافات وعلوم ونظريات، ومما تحفل به   ال�شعوب وتقيمه 
وريا�ضية  وثقافية  ومهرجانات،اجتماعية  منا�سبات  من 
وترفيهية، ومن خلال ما تقدّمه لنا من برامج وتحقيقات، 
ومن �أفلام وم�سل�سلات، تعك�س تقاليد ال�شعوب وعاداتها، 
ووجوهاً من معارفها وثقافاتها، ومفاهيمها ومعتقداتها، 

و�آدابها وح�ضاراتها.

برامجه  خلال  من  يعرّفك،  الذي  هو  هذا،  والإعلام 
من  كثيرة  مناطق  على  التوثيقية،  غير  �أو  التوثيقية 
من  بك  يطوف  حيث  فيه،  العمران  �أوجه  وعلى  العالم، 
بلد �إلى بلد، ومن موقع �إلى موقع، ومن مَعْلم �أثري �إلى 
معلم، حتى يخيّل �إليك �أنك جبتَ العالم من م�شرقه �إلى 
تتزحزح  لم  بل  بيتك،  عتبة  تجتز  لم  �أنت  فيما  مغربه، 
�أو مقعدك! ناهيك عما تنبئك به هذه الآلة  من فرا�شك 
وما  وال�شعوب،  الأمم  تلك  �أخبار  من  )التلفاز(،  العجيبة 

تعاقب عليها من حركات وثورات، ومن �صروف وحروب، 
وقمم  ولقاءات،  ندوات  من  �أر�ضها  على  ويُقام  �أقيم،  وما 
وم�ؤتمرات، وما حققته من ازدهار وتقدم وانت�صارات، وما 
�أ�صابها من كوارث و�أعا�صير ونكبات... وكل ما يخطر، وما 
لا يخطر، لك في بال... حتى تظن �أنك ملكت �أ�سرار الكون، 
الف�ضل،  والف�ضل، كل  لم�ستزيد!  زيادة  يبق هناك من  ولم 
لهذه ال�شا�شة ال�صغيرة التي يمكنها �أن تحمل العالم �إليك، 
قول  يح�ضرني  وهنا  العالم.  �إلى  نف�سك  تحمل  �أن  بدل 
ل�صحافي لبناني في بدايات ع�صر النه�ضة، �سئل عن مهنته، 
فقال �إنه »م�ؤدّب«، �أي »معلِّم«، ولما ��سأله �أحد �أ�صدقائه عن 
ير�سلون  لا  النا�س  ر�أيت  لما  »�إنني  �أجاب:  هذا،  قوله  �سبب 

�أولادهم �إلى المدر�سة، �أر�سلت المدر�سة �إلى �أولادهم.

وللأفراد  للأ�سر  الف�ضائيات  تقدمه  ما  نن�سى  ولا 
�أفلام  من �سبل ت�سلية وترفيه، من خلال ما تعر�ضه من 
ه من  تبثُّ الألوان والاتجاهات، وما  �شتى  وم�سل�سلات، من 
و�سدّاً  النف�س،  عن  ترويحاً  ون�شاطات  و�أحاديث  برامج 
و�إر�شادات،  توجيهات  لهم من  تقدمه  ا  ناهيك عمَّ للفراغ. 
والغذائية  وال�صحية  الاجتماعية  �أمورهم  في  تنفعهم 
وال�سلوكية والقانونية والنف�سية والتربوية، وما تخ�ص�صه 
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في �سبيل ذلك من برامج وندوات، ومن لقاءات وحوارات، 
وعلماء  وحقوقيين  �أطباء  من  المخت�صون  �إليها  ُي�ستقدَم 
تقديم  على  القدرة  يملك  من  وكل  واجتماع،  نف�س 
�أهل  به  تخ�صّ  عما  ناهيك  والتوجيه...  والإر�شاد  الن�صح 
العلمي  �أو موقعهم  المعرفي  ��شأنهم  كان  �أياً  والمعرفة،  العلم 
العلمية  الأفلام  كتلك  و�أدبية،  علمية  ببرامج  والأدبي، 
والوثائقية، �أو تلك البرامج الثقافية التي تقوم على �شحذ 
ال��سؤال والجواب، وتخزين  الأذهان والعقول، وا�ستح�ضار 
تروي�ض  في  منها  والإفادة  ا�ستخدامها  وكيفية  المعلومات 
�أو  ريا�ضية  م��سألة  حل  في  ال�سرعة  على  والمنطق  العقل 
عملية ح�سابية... �أو ما �شابهها من عمليات تحفّز المتلقين، 
على مختلف م�ستوياتهم، على البحث والتنقيب واكت�شاف 

الطرق، مما يعود بالفائدة على الريّ�ض والمتعلم في �آن.

وقل ال�شيء نف�سه حيال ما تعر�ضه ال�شا�شات في ال�سيا�سة 
والاجتماع من حوارات ومناظرات، تنمّي وعي �أولئك المتلقين 
وما  مداركهم،  وتو�سّع  ال�شعبية،  الطبقات  �أبناء  �سيما  ولا 
تقوم به، في الفكر والأدب، من ندوات ولقاءات، ومقابلات، 
ومن تعريف ب�شخ�صيات �أدبية وفكرية، تراثية ومعا�صرة، 
تعريف  ومن  والمقتطفات،  الن�صو�ص  لبع�ض  وا�ستعرا�ض 
ب�أنواع �أدبية ومذاهب وتيارات فكرية، ومن مواكبة لمعار�ض 
دورياتٍ  الإ�صدارات:  من  الجديد  �إبراز  مع  وعلمية،  �أدبية 
من  تقدمه  وما  وم�سرحيات؛  وروايات  وم�صنّفات،  وكتباً 
�أخبار متنوعة وتعليقات ومقتطفات وتحقيقات، ك�أنْ تعرفنا 
م�شهورين  ومعا�صرين،  قدماء  ومفكرين،  و�شعراء  ب�أدباء 
ومغمورين، �أو �أن تروّج لعلوم و�آداب، لم تكن معروفة لدى 
المتلقين،  ... ناهيك عما تقوم به، في �أحيان كثيرة، من تغطية 
والأم�سيات،  واللقاءات  الفكرية  المنتديات  �أعمال  لبع�ض 

ولبع�ض معار�ض الكتب والم�ؤتمرات.

ومباريات،  م�سابقات  �أحياناً،  ال�شا�شة  على  رى  ُجت كما 
في الفكر والإبداع، وم�ساجلات في الأدب وال�شعر، مما يمنح 
المعارف  في  غنىً  والا�ستمتاع،  الت�سلية  جانب  �إلى  المتلقي، 
والم�صطلحات،  والتعابير  المفردات  في  وثراءً  والمعلومات، 
واكت�ساباً للعديد من الطرق والأ�ساليب والمهارات، وانفتاحاً 
على بع�ض اللغات العالمية الحية، ولا �سيما الانكليزية، لغة 

العولمة والتكنولوجيا، �إ�ضافة �إلى اللغة العربية الف�صحى 
التي بد�أت م�ؤخراً تحظى ببع�ض اهتمام هذا الإعلام، ربما 
بعد  برامجه  بع�ض  في  باعتمادها  ملزماً  نف�سه  وجد  لأنه 
تقديم  يُح�سن  من  وباختيار  العربية،  الف�ضائيات  �شيوع 
�سليمة، وبا�ستقدام مرا�سلين  بلغة عربية  الأخبار،  ن�شرات 
ف�صحى،  بلغة  ال�ساخنة  والق�ضايا  الأحداث  يغطون 
وبا�ست�ضافة �شخ�صيات الى برامجه الحوارية وال�سيا�سية، 
عليهم  ي�ستع�صي  لئلا  الف�صحى،  بهذه  التحاور  يمكنها 
اثَ  التفاهم، في�صحّ فيهم قول �أبي الطيب: »فما يُفهِمُ الحدَّ
�إلا التراجمُ«... �إلى غير ذلك من مكت�سبات تعود بالنفع 
الدنيا،  الثقافية  الم�ستويات  ذوي  على  المتلقين،حتى  على 
ر م�ستوى خطابهم بفعل  الذين يتطوَّ والأمّيين منهم  بل 
ت�أثيرهذا الإعلام، بحيث باتوا ي�ستخدمون بع�ض التعابير 
العلم  �أهل  �إلا  ا�ستخدامها  يُح�سن  لا  التي  والم�صطلحات 
الإعلامية  الو�سيلة  هذه  ب�أن  نقول  لنكاد  حتى  والمعرفة... 
باتت �ضرورة لرفع م�ستوى الوعي لدى طبقاتنا ال�شعبية، 
ال�شعوب  ثقافات  وبين  بيننا  ثقافي  ج�سرتبادل  ولبناء 
لمداركنا  وتو�سيعاً  لنا،  معرفياً  غنىً  يُنتج  مما   ، الأخرى 
ولآفاق تطلعاتنا الفكرية والأدبية، وتن�شيطاً لأذهاننا، بما 
ب�شعوبنا  النهو�ض  وفي  �إنتاجيتنا  في  الزيادة  �إلى  يحدونا 

وتح�سين م�ستواها الثقافي. 

تتّبعها  التي  والأ�شكال  بالأ�ساليب  التنويه  يفوتنا  ولا 
جذب  بهدف  ذكرناه،  ما  تقديم  في  هذه  الإعلام  و�سائل 
�إليهم  ت�صل  المعلومة  �أن  بحيث  �شا�شاتها،  �إلى  المتلقين 
حاملةً  وال�صورة،  ال�صوت  عبر  وجذابة،  حلوة  بطريقة 
الكثير من اللذة والمتعة، ودون �أية تكلفة �أو عناء، مهما كان 
�أحياناً،  تكفينا  �أنها  �إذ  معنوياً،  �أو  مادياً  التكلفة  هذه  نوع 
تنقله  �أفلام وم�سرحيات، وما  �إلينا من  بف�ضل ما تقدمه 
لنا من مهرجانات واحتفالات، م�ؤونة الذهاب الى �سينما 
الغاية  حيث  مهرجان،  �أو  احتفال  ح�ضور  �أو  م�سرح،  �أو 

تتحقق دون �أن نبذل في �سبيلها �شيئاً ذا بال. 

يها مع ما تحمله من معارف وثقافات،  ف�ضلًا عن �أن تلقِّ
�إذ الغاية في غالب الأحيان،  يح�صل لنا عرَ�ضاً دون ق�صد، 

هي الت�سلية والترفيه، لي�س �إلا.
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• �سلبيات	
لهذا  ما  بكل  يحيط  لا  كان  و�إن  �أوردناه،  ما  �أن  بيد 
كثير  عن  يغ�ضي  لا  ف�إنه  و�إيجابيات،  منافع  من  الإعلام 
من الم�ساوئ وال�سلبيات التي تنجم عنه، والتي قد لا تظهر 
تاركة  ف�شيئاً،  �شيئاً  �إلينا  تن�سلّ  بل  �صريح،  مبا�شر  ب�شكل 
�أبنائنا، وفي ثقافة �شعوبنا وقيمنا،  �آثارها ال�ضارة فينا وفي 
دون دراية منا بال�سموم التي تنفثها �أو الأخطار التي تحملها.

خلخلةً  تتمظهر  وال�سلبيات  الم�ساوئ  هذه  �أولى  ولعلّ 
تتجلى  كما  الأ�سرية،  وروابطنا  المجتمعية  علاقاتنا  في 
وحدّاً  طلبتنا،  �سلوكيات  وفي  نا�شئتنا  تربية  في  �إف�ساداً 
في  والفكرية  العلمية  و�إنتاجيتهم  المعرفية  قدراتهم  من 

العلمية والجامعات. المعاهد 

مختلف  في  تحولات  من  العلم  ي�شهده  ما  ظل  ففي 
المجالات، التي من �أهمها، ربما، الثورة التكنولوجية الهائلة 
ت�سا�ؤلات عديدة عن مدى  تُطرح  و�سلبياتها،  ب�إيجابياتها 
�إيمان ال�شباب ب�أهمية الترابط الأ�سري، وجدوى الالتفاف 

حول العائلة، وت�أتي القنوات الف�ضائية لتدقّ �إ�سفينها الأول 
في بنية المجتمع، عاملةً على تفكيك الأوا�صر والروابط ما 
بين الأفراد والجماعات، مزعزعةً روح الإلفة والمودة التي 
ت�سود العلاقة بين الأهل والأقرباء والجيران والأ�صدقاء، 
اعتاد  توا�صل ولقاءات وزيارات،  د�أبوا عليه من  ةً ما  مغّري
المنا�سبات،  غير  وفي  المنا�سبات  في  بها  القيام  و�أبنا�ؤنا  �أهلنا 
لم  وحيث  اليومية،  حياتهم  من  جزءاً  ت�شكل  كانت  حيث 
يكن يهن�أ للجار عي�ش، �إذا لم يرَ جاره �أو لم يتفقّده، وكان 
ال�ضمير  ووخز  الذنب  بعقدة  يح�سّ  ال�صديق  �أو  القريب 
ناهيك عن  �أو �صديقه،  �أحوال قريبه  �إذا لم يطمئن على 
بين  تلتئم  التي  الجماعية  وال�سهرات  العائلية  اللقاءات 
روح  ز  يعزِّ �أن  ��شأنه  من  ما  كل  وعن  والأ�صدقاء،  الأقرباء 
والجماعة،  القرابة  و�أوا�صر  وال�صداقة،  والمحبة  الألفة 
ولا  المدنية،  تكن  لم  التي  والأرياف  القرى  في  وخ�صو�صاً 

القنوات الف�ضائية، قد دخلتاها و�أف�سدتاها بعد.

لي�س  وهو  الف�ضائي هذا،  �إعلامنا  وبف�ضل  اليوم،  �أما 
ف�ضلًا في كل حال، فقد حلّ بين النا�س بعدٌ وجفاء، �أو قُلْ، 
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قطيعة وهجران، حيث لم يعد ال�صديق يجد وقتاً يلتقي 
فيه �صديقه، في�ستعي�ض عن ذلك بمكالمة هاتفية، �أو ر�سالة 
�أمر  �أو لأي  لتعزية،  �أو  لتهنئة  �سواء كان ذلك  الكترونية، 
من الأمور. وال�شيء نف�سه، يح�صل مع الجار الذي لم يعد 
نف�سه،  ال�سكني  المبنى  ي�شاركه  الذي  جاره  بوجود  يح�سّ 
�أو  المبنى،  �سلّم  على  م�صادفةً  به  ا�صطدم  �إذا  �إلا  اللهم 
وادِّعاء  الكهربائي، حيث يح�صل لوم وعتاب،  الم�صعد  �أمام 
متذرَّعاً  للآخر،  منهما  الواحد  فيعتذر  مزعوم،  ل�شوق 
بكثرة الم�شاغل و�ضيق الوقت، وهو اعتذار �أقبح من ذنب! 
وقد يزداد هذا الذنب قبحاً حين ين�سى المرء �أهله، و�أقرب 
له  �أن  والغياب،  البعد  ين�سى، لطول  بل قد  �إليه،  المقرّبين 
�أقرباء ينبغي زيارتهم، لا مكالمتهم عبر الهاتف �أو الر�سائل 
الخلوية �أو البريد الإلكتروني، عملًا بما �أو�صانا به الر�سل 
والأولياء من توا�صلٍ وتزاورٍ و�صلة رحم، لأن ال�صلة ينبغي 

�أن تكون �صلة �أرحام، لا �صلة �أرقام!

لنا  تي�سره  بما  الو�سائل،  تلك  �أفقدتنا  لقد  �أجل! 
منها  الإجتماعية  العامة،  والمنا�سبات  للوقائع  نقل  من 
انا م�ؤونة ح�ضور  وال�سيا�سية، الثقافية والدينية، كافيةً �إيَّ
من  غاية  هي  التي  والجماعة  الإلفة  روح  المنا�سبات،  تلك 
كائنات  ل�سنا  ب�أننا  ال�شعور  �أفقدتنا  بل  قيامها،  غايات 

منعزلة على وجه الأر�ض.

هذا الت�أثير ال�سيء لمظاهر العولمة، ينعك�س لدى ه�ؤلاء، 
�إنْ في منازلهم التي تفتر فيها  على كل �سلوكيات حياتهم، 
عن  م�شغول  منهم  واحد  كل  حيث  الأفراد،  بين  العلاقات 
الآخر بما ي�شاهده على ال�شا�شة... �أو في �أعمالهم ووظائفهم 
ال�سهر  �أ�ضناهم  �أن  بعد  وك�سل؛  ببرودة  يبا�شرونها  التي 
التي ت�صل  الف�ضائيات  �أو  »الإنترنيت«  �شبكة  �أمام  الطويل 
والبرامج  الم�شاهد  مختلف  تعر�ض  وهي  بالنهار،  الليل 
فتجذبهم  ال�سمين،  ويقلّ  الغثّ  فيها  يكثر  التي  والأفلام 
ب�إغراءاتها المتنوعة، وتق�ضم �ساعات نومهم وراحتهم، وغالباً 
�إنتاجها  يعيدون  حيث  عملهم،  �أماكن  �إلى  تلاحقهم  ما 
�أحاديثهم  محور  لتكون  ومخيّلتهم،  ذاكرتهم  خزّنته  مما 

وتعليقاتهم، مع زملائهم �أو مع المحيطين بهم.

ولا يتوقف خطر هذا الإعلام المرئي عند حدود البنية 
الاجتماعية ب�شكلها العام، �إنما ينفذ �إلى �أخ�ص مكوناتها، 
و�أهم دعائمها، عنيتُ بذلك الأ�سرة التي هي عماد المجتمع 
ما لا يطال  ذلك  �شرّ  والتي يطالها من  الأولى،  وركيزته 

المكونات الأخرى. 

فهذا الجهاز ال�ساحر الجذاب هو المفرّق لأفراد الأ�سرة، 
و�إن كان هو الجامع ال�شكلي ل�شملها في �إحدى غرف المنزل، 
�صغر،  �أو  والأبناء، مهما كبر عددهم  الأهل  يزدحم  حيث 
اللبناني  �أديبنا  يقول  كما  الزحام«!  كثير  العذب  »والمورد 
بينهم، حيث  الذي يجمع  التلفاز هو  �ألي�س  مارون عبود! 
لم تعد هناك م�شاعر تجمع... م�شاعر �أبوّة �أو �أمومة... �أو 
الأم  �أبناء  نفو�س  تفقد حرارتها في  بد�أت  �أخوّة..؟ م�شاعر 

الواحدة والأب الواحد؟!

النفو�س،  على  ي�ستحوذ  بجهاز  الم�سكونة  الغرفة،  هذه 
والمخ�ص�صة في الأ�صل، لجلو�س �أفراد الأ�سرة، غدت المف�ضلة 
بف�ضل �شا�شتها، على كل ما عداها من غرف المنزل، ففيها 
�أمام ال�شا�شة، لإعداد الطعام... وفيها  تتربع ربَّة الأ�سرة، 
�أفراد   ُ يتفنَّن والأخرى،  الوجبة  وبين  الوجبات،  تُقدّم 
بال�صحة  و�أ�ضر  وطاب،  للنف�س  لذّ  ما  كل  بالتهام  الأ�سرة 
ويزدردون  الأبناء  يدر�س  الغرفة عينها  تلك  و�أ�ساء... وفي 
يكلّ  الذي لا  التلفاز  ت�أتيهم من  بعبارات  العلوم مختلطة 
ال�ضيوف،  يُدعى  �أحياناً،  الغرفة  هذه  و�إلى  يتعب...  ولا 
وخ�صو�صاً »الأعزاء« منهم، بحجة �إتحافهم بفيلم �شيّق، �أو 
حر�صاً على عدم تفويت برنامج... بل كثيراً ما ت�ستخدم 

مقاعد تلك الغرفة بديلًا عن الأ�سرّة في غرف النوم.

وعليه، ف�إن التلفاز هو الذي يحتل المكانة الكبرى لدى 
يمكنهم  لا  والتي  لأفرادها،  ة  الملحَّ الحاجة  وهو  العائلة، 
بالغمّ  و�أيّ خللٍ ي�صيبه، ي�صيبهم جميعاً  الا�ستغناء عنها، 
والمحورية  المركزية  ال�شخ�صية  وهو  لا؟  كيف  والأذى؛ 
بينهم، وهو المتكلم والراوي... ال�سارد والمهرّج... و�صاحب 
الح�ضور الدائم الذي لا �صوت يعلو فوق �صوته... كيف لا؟ 
هُ والم�سلّي، والممتع والمطرب، والم�ضحك والمبكي...  وهو المرفِّ
�إلى �آخر ما تي�سّر من الأ�سماء وال�صفات، وما على الح�ضور 
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ولا  يحاورون  لا  فوا...  ويتلقَّ يتلقّوا  و�أن  يُن�صتوا،  �أن  �إلا 
والنتيجة �صمت  يناق�شون ولا يعتر�ضون،  لا  ي�شاركون... 
لكل  وانقطاع  حديث...  �أو  كلام  لكل  وانقطاع  و�إ�صغاء، 
بعد  ويوماً  وبنيه...  الأب  وبين  و�أخيه،  الأخ  بين  حوار... 
يوم، يت�ضاءل التفاعل بين �أفراد الأ�سرة... لتكبر الهوّة... 

ويح�صل الانف�صال.

نحن لا ن�سوق �أمثلة نادرة الحدوث، ولا ن�سرد ذلك على 
�سبيل التفكّه والتندّر، فذلك هو ما يح�صل حقيقةً وواقعاًً، 
كل يوم، وفي كل بيت من بيوت الطبقات الدنيا والمتو�سطة 
في مجتمعنا. �أما لدى الطبقات المو�سرة، فالأمر �أ�شدّ �سوءاً 
غرفته  الأ�سرة،  �أفراد  من  فرد  لكل  حيث  خطراً،  و�أعظم 
الت�سلية  و�سائل  من  يلزمه  ما  بكل  م�ؤثثة  به،  الخا�صة 
العنكبوتية  وال�شبكة  الف�ضائية  ال�شا�شة  و�أولها  والترفيه، 
يمكن  لا  �ضرورة  باتت  �إنما  الكماليات،  من  تعد  لم  التي 

الا�ستغناء عنها.

بين  كلي  �شبه  تباعد  يح�صل  البيوتات،  هذه  مثل  في 
�أفراد الأ�سرة الواحدة، حيث كلٌّ منعزل في غرفته، لا يخرج 
منها، �إلا لطعام �أو لق�ضاء حاجة. ومع الأيام ي�صبح الأمر 
عادة م�ألوفة، فينقطع كل توا�صل �أو حوار عائلي، وتح�صل 

وفكرية،  ونف�سية  روحية  غربة  الواحد،  البيت  في  الغربة 
تنعك�س �سلباً على مفهوم العلاقات الأ�سرية ال�سوية، حيث 
كل  حاجة  وتنتفي  التعاون،  وروح  والغيرة  الإلفة  تنعدم 
�أخيه، ولا  �إلى  الأخ ي�شعر بالحاجة  الآخر؛ فلا  �إلى  واحد 
كلٌّ  بل  وبنيه،  زوجته  �إلى  الأ�سرة  ربّ  ولا  �أبيه،  �إلى  الإبن 

غارق في عالمه الف�ضائي الكوني الذي ير�ضيه!

الروابط  عرى  تفكيك  النحو،  هذا  على   ، تمَّ ما  و�إذا 
ال�شعبية  قيمنا  �أهمّ  من  هي  التي  والاجتماعية  الأ�سرية 
البنى  اختراق  �سهلًا،  �أمراً  يغدو  ف�إنه  والثابتة،  الأ�صيلة 
مفاهيم  ومن  ومعتقدات  �أفكار  من  تعنيه  بما  الثقافية، 
حيث  مجتمعنا،  في  الآن  ن�شهده  ما  هو  وهذا  وموروثات، 
وتقاليدنا،  وعاداتنا  قيمنا  عن  التخلي  �سهولة  نلحظ 
م�ستبدلين بها قيماً وعادات وتقاليد، لا تتلاءم مع واقعنا 
ولا مع مفاهيمنا. وللإعلام المرئي الف�ضائي اليد الطولى 
القيم، والترويج لقيم ومفاهيم م�ستوردة،  في �ضرب هذه 
الزوجية  الحياة  �أو  والأ�سرة  المجتمع  م�صلحة  في  لي�ست 
»�ستار  �أو  �ستار«  ب»ال�سوبر  ى  ي�سمَّ ما  كبرامج  ال�سعيدة، 
برامج  الأ�صل عن  ن�سخة طبق  �أكادمي«�أو غيرها مما هو 
غربية، لا تتلاءم مع قيمنا وعاداتنا وتقاليدنا, �أو كبرامج 

)3(



الفضائيات وتأثيرها في الثقافة الشعبية

21

ال�صغار  يترقبها  والتي  �شابـهها،  وما  وال�شذوذ  الجن�س 
�أو  المترجمة  الغربية  الم�سل�سلات  كتلك  �أو  الكبار...  قبل 
الخيانات  �سوى  لها  مو�ضوع  لا  والتي  بالعربية  الناطقة 
الزوجية، والأولاد اللقطاء الذين هم في بحث دائم عن �أم 
التي  العربية  الم�سل�سلات  بتلك  �أو  �أب مجهول،  �أو  مفقودة 
التفرقة  �شاعت م�ؤخراً على ف�ضائياتنا، والتي تزرع بذور 
من  الأ�سرية،  الثوابت  وتُخلخل  الأزواج،  بين  والخلاف 
�صورة  وتجميل  الزوجات،  تعدد  لفكرة  ترويجها  خلال 
ما  وكثيراً  وجذّاب؛  ح�ضاري  ب�شكل  وتقديمه  التعدد  هذا 
الم�سل�سلات، مرةً  بثّ مثل هذه  تكرار  ال�شا�شات على  تعمل 
ومرات، حتى بات تلقيها �أمراً عادياً، لا يخد�ش كرامة، ولا 
يثير ا�شمئزازاً، بل على العك�س، فقد �أ�ضحى عر�ضها �أمراً 
مقبولًا، وربما مطلوباً، حتى، وللأ�سف، من بع�ض الن�ساء 
ال�ساذجات اللواتي هنّ �أكثر المت�ضررات من هذا المو�ضوع؛ 
ذلك �أن كل �شيء ت�ألفه العين، ت�ألفه النف�س؛ وكل م�ستهجن 
الأل�سن،  تتناقله  ومقبولًا،  طبيعياً  تكراره،  لدى  ي�ضحي، 
لي�صبح بعد ذلك مادة حديث بين الأخ و�أخيه، وبين الجار 
وجاره، والموظف وزميله، بل كثيراً ما يتندّر به، وللأ�سف، 
الطلبة و�أ�ساتذتهم في معاهد العلوم والآداب، حيث يغيب 

العلم والأدب على حدٍّ �سواء. 

وهكذا يغرز الإعلام الف�ضائي معولَهُ الهدّام في �صميم 
ينبغي  التي  المجتمع  ثقافة  والثقافية،  الفكرية  البنية 
الأ�سرة  واحترام  والقيم  الف�ضائل  تمجيد  على  تقوم  �أن 
ماتها، وتقدير المر�أة و�سموّ مكانتها، لا، الإ�ساءة  بجميع مقوِّ
من  دورها،  وتقدير  حقوقها  بحماية  �إيهامها  عبر  �إليها 
خلال برامج وندوات برّاقة، لا تقدم لها، في جوهر الأمر، 
ومكا�سبه  الدعائية  م�آربه  �أجل  من  يجعلها،  حين  �شيئاً، 
والإعلانات،  البرامج  �سوق  في  معرو�ضة  �سلعة  التجارية، 
حيث تطالعك �شبه عارية في دعايات ت�سويق ال�سلع، حتى 
كما  بعيد،  �أو  قريب  من  بها  للمر�أة  علاقة  لا  التي  تلك 
التي  الأزياء  عرو�ض  موا�سم  في  يريد  لمن  فرجةً  يعر�ضها 
في  دميةً  ويعر�ضها  الن�ساء،  قبل  الرجال  عليها  يتهافت 
حفلات تتويج ملكات الجمال، حيث الجمال يُقا�س على يد 
وبدرجات  وعر�ضاً،  طولًا  بال�سنتميترات،  الجمال،  خبراء 

العري والا�ستعرا�ض، على مقيا�س المتفرجين.

فقط،  هذا  على  ال�سلبي،  الإعلام  ت�أثير  يقت�صر  ولا 
كالت�شكيك  المجتمع،  ثقافة  من  �أخرى  جوانب  يطال  �إنما 
ج  في بع�ض الثوابت الخلقية، والمعتقدات الدينية، حين يروِّ
لمفاهيم و�سلوكيات تتنافى مع مبادئ المجتمع وقيمه، وحين 
يعمل على التهوين من ��شأن معتقداته، ونزع القدا�سة عن 
الرموز  هذه  من  ال�سخرية  عبر  الدينية،  رموزه  بع�ض 
حيناً، وال�صور والر�سوم حيناً، وبثِّ �أفلام من ��شأنها العمل 
على زعزعة ما هو را�سخ في ثقافة �أبنائه، كما ح�صل م�ؤخراً 
في ما بثّته بع�ض القنوات الا�سرائيلية حول حقيقة ال�سيد 
غربية  قنوات  ه  تبثُّ �أوفيما  العذراء،  ال�سيدة  و�أمه  الم�سيح 
�صور  من  ذلك  ومايرافق  والأنبياء،  للر�سل  �إ�ساءات  من 
في  ال�شك  بذور  تزرع  وعبارات،  و�سخرية  وهزء  وتعليقات 
نفو�س الكثيرين من �أبناء الطبقات ال�شعبية حيال قد�سية 
على  دليلًا  ينه�ض  وهذا  معتقداتهم.  و�صدقية  رموزهم 
الدور الفاعل للإعلام في الإ�ساءة �إلى متلقيه. ناهيك عما 
تنقله لنا الف�ضائيات من ب�شاعة الحروب، وم�شاهد القتل 
بل  لا،  والإعتداءات،  الجرائم  و�شتى  والتعذيب،  والخطف 
و�صغاراً، �صبحاً  كباراً  الم�شاهدين،  �أنظار  رها على  تكرِّ �إنها 
�أ�ساليب  وغدت  عادياً،  �أمراً  الجريمة  باتت  حتى  وم�ساءً، 
التعذيب �شيئاً م�ألوفاً، وحتى بتنا لا ن�أنف من ر�ؤيتها ونحن 
نتناول طعامنا، �أو نحت�سي �شرابنا، وهل هناك �أفظع من �أن 

نُفْقِدَ �أبناءنا كل حِ�سٍّ �إن�ساني فطرهم الله عليه...؟!!

ج له هذا الإعلام من  ولا نن�سى، في هذا المجال، ما يروِّ
التلاعب  �سوى  هدفٍ  من  لها  لي�س  وعلاجات،  عقاقير 
له من  ج  يروِّ ا  ناهيك عمَّ �أموالهم،  و�سلب  النا�س،  بعقول 
الف�ضائية  القنوات  تت�سابق  و�أباطيل،  وغيبيات  خرافات 
تعيد  المنا�سبات،   المنا�سبات، وفي غير  لعر�ض برامجها في 
كالتنجيم،   ، الوراء  �إلى  خطوات  ال�شعبية  طبقاتنا  �أبناء 
والتنب�ؤ وك�شف الطالع والأبراج و�سواها من الأمور التي 
مواعيدها  على  ويحافظون  ينتظرونها  الم�شاهدون  بات 
والفرائ�ض  الدينية  الواجبات  مواعيد  على  محافظتهم 
العبادية؛ ولعل �أ�سو�أ ما في هذا الأمر، �أن الكثيرين منهم 
�أو  معلومات  من  ال�شا�شة  لهم  تقدمه  ما  ي�أخذون  باتوا 
�أي  تقبل  لا  م�سلّمات  �أنه  على  تنب�ؤات،  �أو  ا�ستطلاعات 

جدال �أو نقا�ش.
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ال�سليم،  غير  الإعلامي  الجو  هذا  في  نن�سى،  لا  كما 
النا�شئة  المفا�سد والأخطار،�أبناءنا من  الحافل بالكثير من 
والذين  المجتمع،  مكونات  �أهم  من  هم  الذين  والطلبة 
مكونات  �سائر  وعن  �أ�سرهم  عن  بمن�أى  يكونوا  �أن  لايمكن 
مزدوجاً،  ت�أثيراً  يتلقون  فهم  وبالتالي  ال�شعبية،  الطبقات 
وهذا  �أخرى،  تارةً  »الإنترنيت«  ومن  تارة،  الف�ضائيات  من 
ما يبعدهم �شيئاً ف�شيئاً عن ثقافة الكتاب؛ حتى لن�ستطيع 
ال�شا�شة  وع�صر  الفورية،  المعلومة  ع�صر  في  انه  القول 
الف�ضائية، وفي زمن الثورة الرقمية، قلّما نجد من يق�صد 
المكتبات، ويبذل الغالي والنفي�س للبحث عن كتاب، وفي عالم 
ال�صوت وال�صورة، لم يعد للكتاب دور يُذكر في حياة �أبنائنا، 
�إذ ماذا ع�ساهم يفعلون؟... بل ماذا ننتظر منهم �أن يفعلوا... 
وهم الذين فتحوا �أعينهم، لا على �أمهاتهم و�آبائهم، بل على 
�شا�شات متلفزة، لا تفارقهم �صبحاً ولا م�ساء؟! وما ع�سانا 
نترجى من ه�ؤلاء الذين تربّوا على ثقافة التلفاز... وكيف 
لنا �أن نتوقع منهم �إقبالاً على كتاب لم يروه يوماً، في يد �أبٍ 
�أوَلم  �أوَلي�ست القراءة في بدايتها تربية وعادة..؟!  �أمٍ...!  �أو 

يُقلْ ب�أن »كل �شيء عادة، حتى العبادة«...؟!

كيف لنا �أن نتوقع منهم �إقبالًا على كتاب، �أو تطلُّعاً �إلى 
علم ومعرفة و�أدب، والقنوات التي ي�ستلهمونها، ت�ستهين، 

عن ق�صد �أو عن غير ق�صد، بثقافة الكتاب وجدواه،فتثبت 
لهم بالدليل القاطع، وبال�صوت وال�صورة، في �آن، �أن العلم 
ولا  مجداً  لأ�صحابه  ي�صنع  لا  الأدب  و�أن  خبزاً،  يطعم  لا 
في  الم�شاهير  لأن  من�صباً،  ئ  يبوِّ ولا  مك�سباً،  لهم  يحقق 
يت�صدرون  الذين  والنجوم  المنا�صب  و�أ�صحاب  ع�صرنا 
�أهل ال�سيا�سة، و�أهل المال وهم كل من قذف  ال�شا�شات هم 

برجله كرةً، �أو غنّى لحناً، �أو هزّ قدّاً!

�أو غير �صريحة، توجهها  �ألي�ست هذه دعوة �صريحة 
الف�ضائيات �إلى الأجيال، للإبتعاد عن كل علم �أو فكر �أو 
�أوَلي�ست  الهدف..؟  �إلى  تو�صلنا  لا  دامت هذه  ما  ثقافة، 
رة،  ومدمِّ قا�سية  �ضربة  و�أهله...  للكتاب  موجعة  �ضربة 
ال�شعبية  الثقافة  �صميم  �إلى  الإعلام  هذا  دها  ي�سدِّ
بالكتاب،  الثقة  هذين،  يفقِد  حين ُ خ�صو�صاً،  والطالبية 
ديواناً  �أو  �أدبياً،  كتاباً  كان  �إذا  �سيما  لا  الكتاب،  وبجدوى 
�شيوع  وقبل  م�ضى،  فيما  كان  روائياً،  عملًا  �أو  �شعرياً، 
للت�سلية  المف�ضلة  الثقافية  و�سيلتنا  المتلفز،  الإعلام 
والترفيه، وطرد الملل وال��سأم، ناهيك عن المتعة التي كنا 
ن�شعر بها لدى قراءتنا ق�صة �أو رواية م�شوّقة. �أما اليوم، 
الجامعيين،  طلابنا  �صفوف  في  وللأ�سف،  تجد،  لا  فقد 
يكون  �أن  عن  ف�ضلًا  قر�أها،  رواية  ا�سم  لك  يذكر  من 
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بمنا�سبة  �إليه  م  تُقدَّ هدية  �أ�سو�أ  لعلّ  بل  �أ�صلًا،  اقتناها 
كتاب،  �أو  رواية،  ميلاده،  عيد  بمنا�سبة  �أو  مثلًا،  نجاحه 

مهما يكن نوعه �أو مو�ضوعه.

يح�ضر  ف�إنه  رواية،  الطالب  يقر�أ  �أن  فبدل  وعليه، 
ي�شاهد  �صحيفة،  �أو  مجلة  يطالع  �أن  وبدل  فيلماً، 
�أو على �شبكة »الإنترنت«، وغالباً  برنامجاً على ال�شا�شة، 
ما لا يكون هذا البديل خيراً له؛ فهو �إن كان قليله خيراً، 

فكثيره غثٌّ وفا�سد ورديء.

�أو  رواية  في  القراءة  حال  �إليه  و�صل  ما  هذا  كان  �إذا 
مجلة �أو �صحيفة مما يغلب عليه طابع المطالعة والترفيه، 
زة، بل ما  فما بالك بالكتب التي تتطلب درا�سة جادّة ومركَّ
بالك بكتب ال�شعر والأدب التي باتت ت�صنّف، بعرف ه�ؤلاء، 
حتى  المفيدة،  والعلوم  المعارف  مراتب  من  مرتبة  �آخر  في 
ال�شعر  جدوى  مدى  عن  �ساخراً،  منهم  الواحد  لي��سألك 
�أبحاث  من  حولهما  يدور  ما  �أهمية  مدى  وعن  والأدب، 
نقدية ودرا�سات، وما يعقد ب��شأنهما من ندوات وم�ؤتمرات، 
وقد ي�صل به الأمر لأن يبدي �أ�سفه لحال �أولئك الطلاب 
محا�ضرة  ل�سماع  جهداً،  ويبذلون  وقتاً،  يهدرون  الذين 
�أم�سية �شعرية لا تعدو كلاماً، لا تُرجى  �أو لح�ضور  �أدبية 
منه فائدة �أو منفعة، حتى لو كانت نتيجتها نيل �شهادة، لا 

ن عملًا ولا تُطعم خبزاً. ت�ؤمِّ

وعلى الرغم مما تعر�ضه الف�ضائيات من ندوات علمية 
�أو �أدبية �أو مباريات �شعرية، ف�إنها، وللأ�سف تُ�شيع في �أذهان 
المتلقين عدم جدوى هذه المعارف والعلوم، موليةً اهتماماً 
الطهي  وببرامج  و�أخبارهم،  الفنَّانين  ب�أحوال  بالغاً 
باتت  فلكها، حتى  الأحلام وما يدور في  والأبراج وتف�سير 
ولدى  بل  ال�شعبية،  الطبقات  �صفوف  في  ية  متف�شِّ ظاهرة 

بع�ض �أبناء الطبقات المثقفة �أي�ضاً.

وهكذا باتت الثقافة عموماً، وال�شعر والأدب خ�صو�صاً، 
الثقافة  ذوي  من  لي�س  والإهمال،  والك�ساد  الهجر  تعاني 
التخ�ص�صات  �أهل  من  وللأ�سف،  بل،  فح�سب،  المحدودة 
الأدبية �أنف�سهم، في �سوق راجت فيها ب�ضاعة �أخرى، تعر�ضها 
و�سائل الإعلام المرئي، ملغيةً ثقافة الحرف والكلمة، لتحلّ 
الا�ست�سهال  ثقافة  وال�صورة...  ال�صوت  ثقافة  محلهما 
م �إلينا فن�أخذه دون  وال�سرعة... ا�ست�سهال الجاهز الذي يقدَّ

�أ�سوةً بما ن�أخذه  جهد ولا عناء، ودون رقابة ولا تمحي�ص، 
من الأطعمة الجاهزة والألب�سة الجاهزة، حتى بتنا ن�أكل مما 
لا نزرع، ونلب�س مما لا ن�صنع، ونتثقَّف بما لا نبدع، في زمن 
�إبداع...  الوقت لإنتاج فكر�أو  لم يعد لدينا فيه متَّ�سعٌ من 
وقت �صرفناه هدراً �أمام ال�شا�شات، حتى بتنا مدمنين، غير 
منتجين، ينطبق علينا ما قاله، ذات مرة، الأديب النه�ضوي 
نجيب الحداد، في �سياق نقده لخنَث �شبَّان الع�صر ومغالاتهم 
في التزيّن والت�أنّق، وا�صفاً �أحدهم بالقول: »الفتى من فتيان 
ع�صرنا يقف لدى المر�آة، فيق�ضي في تنظيم ثيابه، وت�سوية 
مفرق �شعره، وربطة قمي�صه، ما لو ق�ضى بع�ضه في ال�صلاة، 
لبهر  للعلم  منه  �شيئاً  �ص  خ�صّ ولو  بثيابه،  الجنة  لدخل 
الدنيا بمعارفه«. ونحن نقول: لو ق�ضى �أبنا�ؤنا في القراءة 
والمطالعة، بع�ضاً من الوقت الذي ي�صرفونه �أمام ال�شا�شة، 

لملأوا خزائن الكتب ب�إنتاجهم، ولبهروا العالم ب�إبداعهم.

الفكر  �أداة  الف�صحى، بما هي  العربية  اللغة  ولا تخرج 
لا  �إذ  هذا،  الإعلامي  الت�أثير  دائرة  عن  والثقافة،  والأدب 
يمكنها �أن تكون بمن�أى عن �أخطاره، على الرغم من بع�ض 
�أ�سلفنا،  د اللهجات، كما  �أ�صابتها م�ؤخراً، لتعدُّ النعمة التي 
الأولى،  التعبيرية  وو�سيلته  الإعلام،  عماد  اللغة  �أن  ذلك 
وغالباً ما كانت ت�شنّف �آذان ال�صغار قبل الكبار، بعاميّة ت�سود 
رى الأحاديث والتحقيقات، وبها تُدار  البرامج كافة؛ بها ُجت
وبالعامية  نعم!  المناظرات...  وتقام  والحوارات،  المقابلات 
�أو  تُقر�أ الن�صو�ص والتعليقات، حتى لا ي�سلم منها برنامج 
على  المحافظة  حاولت  التي  الأخبار  ن�شرات  �سوى  حوار، 
يجهل  ملحونة،  م�شوّهة  عربية  لكنها  الف�صحى،  العربية 
مقدّموها مبادئ الف�صحى وقواعدها بحيث لا يبقى �أمام 
المتلقي الذي �أنعم الله عليه وحباه بمعرفة �أ�صول لغته، �سوى 

�أن يعدّد الأخطاء وي�صنّف �أنواعها.

كل  العربية،  اللغة  �إلى  ي�سيء  الف�ضائي   الإعلام  هذا 
تكون  ما  غالباً  بلغة،  وجديد  ممتع  كل  يقدم  حين  يوم، 
ية �أوغير عربية، مر�سخاً في �أذهان �أبنائنا نظرة دونية  عامِّ
تجاه لغتهم وثقافتهم، في مقابل نظرة الإعجاب والانبهار 

بلغات الآخرين، حتى �أفقدناهم الثقة بما يملكون. 

�إلينا الف�ضائيات من  هذا غي�ض من في�ض ما تحمله 
�سلبيات  وهي  �أخطار،  من  ثقافتنا  به  تتهدد  وما  م�ساوئ 
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�أن تخلّفه في نفو�س  تبعث على القلق والخوف مما يمكن 
خ�صو�صاً،  النا�شئة  نفو�س  وفي  عموماً،  ال�شعبية  الأجيال 
التربية  ب��شؤون  المهتمين  �أ�سا�سي،  ب�شكل  ينتاب،  قلق  وهو 
والتعليم، والحري�صين على المحافظة على الأ�صالة والقيم 
والمعرفي،  الثقافي  الحقل  في  الم�شتغلين  وي�ساور  والتقاليد، 
الظاهرة  انعكا�س هذه  نت�ساءل عن مدى  �إذ  ونحن منهم، 
وعلى  ال�شعبية،  طبقاتنا  �أبناء  من  نين  المح�صَّ غير  على 
قدرتهم  مدى  على  وتقاليدهم،كما  وعاداتهم  قيمهم 
على تح�صيل المعارف والعلوم، و�سلامة تفكيرهم ونوعية 
�إنتاجهم. مع علمنا و�إيماننا، ب�أن لكل جيل ر�ؤيته وو�سائله 
و�شرط  �سامياً،  الهدف  يكون  �أن  �شرط  الهدف،  لتحقيق 
الثقافات  �أنواع  لكل  التنكّر  لا  والمعرفة،  بالعلم  التزوّد 
القيّمين في  الع�صر لها، وهذا يفر�ض على  بحجة تخطي 
يد  يمدّوا  �أن  والتعليمية  والتربوية  الحكومية  الم�ؤ�س�سات 
�أجل م�ساعدته على تحقيق  العون لأبناء هذا الجيل، من 
الأهداف من خلال ا�ستعداد القيمين ه�ؤلاء، للإنفتاح على 

المتغيرات والم�ستجدات، ولعدم التم�سك بما لم يعد يتنا�سب 
مع طموحات هذا الجيل وتطلعاته ور�ؤيته للحياة.

من  نراه  ما  ب�سبب  مدفوعين،  �أنف�سنا  نجد  لذا 
البع�ض  �سلوكيات  وانحراف  ال�شعبية،  �أ�صالتنا  فقدان 
ظاهرة   ، الظاهرة  لهذه  ي  الت�صدِّ �إلى  �أبنائنا،  من 
القنوات الف�ضائية، بو�صفها، ح�سب ر�أينا، عاملًا لا يُغفَل 
�أن  بدل  والا�ضمحلال  للتقهقر  ��شأنه، من عوامل كثيرة 
وعليه،  والإزدهار.  النهو�ض  عوامل  من  عاملًا  تكون 
�سنحاول  والدائمة،  اليومية،  ملاحظاتنا  من  وانطلاقاً 
من  قدمناه  ما  خلال  من  ال�صرخة،  ب�إطلاق  نكتفي  �ألا 
الإ�صبع  و�ضع  على  �سنعمل  �إنما  الحال،  لواقع  تو�صيف 
يكون  قد  اقتراحات،  تقديم  في  والإ�سهام  الجرح،  على 
لتنظيم  م�شروع  بناء  في  لبنة  ت�شكل  �أن  ��شأنها  من 
من  والحد  وتوجيهه،  و�ضبطه  وقوننته  الإعلام،  هذا 
والنفع  بالخير  يعود  �أن  يمكن  بما  ال�سلبية،  انعكا�ساته 

ومجتمعاتنا. �أجيالنا  ثقافة  على  العميم، 
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• المقترحات:	

على  ال�ضوء  ت�سليط  من  نريد  لا  �أننا  الم�ؤكد  من 
ب�إيقاف  المطالبة  وتو�صيفها،  الف�ضائي،  الإعلام  مخاطر 
هذا الإعلام، ولا التنكّر لما حققته الثورة التكنولوجية وما 
�أبدعه الفكر الب�شري من اختراعات و�إنجازات وت�سهيلات 
للأفراد والجماعات في جميع الميادين؛ �إنما نريد �أن ندرك 
كيفية الإفادة منه، بما لا ينعك�س �سلباً على حياتنا، وعلى 
قيمنا ومبادئنا وثوابتنا، وعلى ثقافتنا ال�شعبية بما تعنيه 

من فكر وعلم وقيم وتقاليد.

نحن لا نريد لثقافتنا ال�شعبية المعا�صرة �أن تكون ن�سخة 
طبق الأ�صل عن ثقافة الأ�سلاف ؛ فالاختلاف بين الأجيال 
كان، ولا يزال، و�سيبقى، دليلًا على تطور المفاهيم والظروف 
والأحوال، وهذا �أمر طبيعي، يفر�ضه تقدم الحياة والعلوم 
والتوا�صل  ال�سابقين؛  من  اللاحقين  وانتفاع  والثقافات، 
الأف�ضل،  ب�شكلها  الحياة،  لا�ستمرار  �ضرورة  الأجيال  بين 
و�إن كان قيام هذه العلاقة بين جيلين يختلفان في الو�سيلة 
الكتاب  ثقافة  يعتمد  كان  الآباء  جيل  �أن  ذلك  والنهج؛ 
العالم  واكت�شاف  �شخ�صيته،  وبناء  وعيه،  لإن�ضاج  طريقاً 
المعرفة  �سبل  �أمامه  فتعددت  الأبناء،  جيل  �أما  حوله.  من 
وو�سائلها... �إنه جيل »الف�ضائيات« و«الإنترنت« و�سواهما 

من الو�سائل التكنولوجية.

كما لا نريد الإطاحة بكل تلك الجهود الجبارة التي 
�إنما  �أ�سفرت،  عنها  التي  الباهرة  بالنتائج  ولا  بُذلت، 
على  والعمل  الإعلامية،  الو�سائل  هذه  �ضبط  نتوخى 
انحرافها  من  والحد  وتهذيبها،  وتوجيهها  تر�شيدها 
حدّين،  ذا  �سيفاً  يُقال،  كما  الوقت،  »كان  ف�إذا  وغلوائها، 
لم  �إن  وجهين،  ذو  الإعلام  ف�إن  قطعك«،  تقطعه،  لم  �إن 
لكن  الرديء!  بوجهه  دمّركَ  الم�ضيء،  بوجهه  ت�ستنر 
العقبات...  من  الكثير  دونه  الإعوجاج،  تقويم  في  الم�ضيَّ 
تبد�أ بتحديد �أ�سباب التعلق بهذه الف�ضائيات، والانجذاب 
تقدمها،  التي  الإغراءات  فتنة  عن  ناتج  هو  فهل  �إليها، 
ال�سيا�سي...؟  الاجتماعي...؟  الأ�سري...؟  الفراغ  هو  �أم 
وتلبية  الآمال  دغدغة  �إلى  والحاجة  النا�س  ي�أ�س  هو  �أم 
الآفاق  وان�سداد  الحوافز  انعدام  هو  �أم  الطموحات...؟ 

وم�صاعب الحياة ...؟ �أم هي كلها مجتمعة في �آن...؟!

�إجابات  تقديم  منا  تتطلب  ومتداخلة،  كثيرة  �أ�سئلة 
واختلاف  الأجيال،  بين  الفروقات  الاعتبار  بعين  ت�أخذ 
الظروف، ومتطلبات العي�ش، ومواكبة الم�ستجدات، والت�سلّح 

بالوعي والجر�أة وتحمّل الم��سؤوليات.

تقديم  يمكنها  واحدة  جهة  هناك  �أن  نزعم  لا  نحن 
حال  وي�ؤول،  �إليه،  �آل  عما  الم��سؤوليات  تحمّل  �أو  �إجابات، 
هو  ا  عمَّ وان�صراف  للوقت،  هدرٍ  من  الأيام،  هذه  النا�س، 
منتج ومفيد، وانجذاب جارف �إلى الإعلام المرئي، و�إقبال 
ذلك  في  نرى  بل  تنفعهم،  مما  �أكثر  ت�ضرهم  برامج  على 
�أطراف  تتقا�سمها  توجيهية،  تعليمية  تربوية  م��سؤولية 
لن�صنع  بينها،  فيما  وتتكامل  تتعاون  �أن  ينبغي  متعددة 
بالأمة  الارتقاء  يمكنها  والمعرفة،  بالعلم  مزودة  �أجيالًا 

والمجتمع، و�إلا، فالمجتمع �إلى انهيار وزوال.

ف�إن  تربية،  م�شكلة  �أ�سا�سها،  في  الم�شكلة،  كانت  ف�إذا 
�ألي�س  الأ�سرة!  عاتق  على  تقع  فيها،  الأولى  الم��سؤولية 
�ألا  الأبناء  من  نطلب  فكيف  الأبناء؟  قدوة  هم  الأهل 
�ألا  �إليهم  نطلب  وكيف  الآباء؟!  فعله  على  د�أب  ما  يفعلوا 
على  هو  الذي  الإعلام  ذلك  لهم  يقوله  ما  �إلى  ي�صغوا 
توا�صل دائم معهم، في الوقت الذي تنقطع فيه مع ذويهم 
�أن  الأ�سر  لهذه  �آن  �أما  والحوار؟!  التوا�صل  �أ�شكال  كل 
على  مخاطر  ب�أبنائها؟...  تحدق  التي  المخاطر  �إلى  تتنبَّه 
�أما  والثقافي...؟  الأكاديمي  و�أفكارهم وم�ستقبلهم  قيمهم 
�آن لهذه الأ�سر �أن تعود �إلى ر�شدها، و�أن ت�ضطلع بدورها، 
فتكون المر�شد والموجّه والعين ال�ساهرة على رعاية ��شؤون 
بين  التمييز  ب�ضرورة  لهم  الن�صح  �إ�سداء  وعلى  الأبناء، 
الوقت  ا�ستغلال  وبح�سن  ي�صلح،  لا  وما  لهم،  ي�صلح  ما 
وتنظيمه تنظيماً يجعل لكل �شيء حيزاً، حيث للعمل وقته، 
وللراحة وقتها، وللقراءة  وقتها، وللترفيه وقته؛ ولتعمّم 
ليكونوا  �أنف�سهم،  بالآباء  بدءاً  الأ�سرة،  داخل  الثقافة  هذه 

القدوة، ولي�صبح هذا نظام حياة!

�أما �آن لهذه الأ�سر �أن تعي �أهمية التوا�صل والحوار في ما 
يهم الأبناء من ��شؤون و�شجون، وفي ما يتلاءم مع �أذواقهم 
وميولهم ومفاهيم ع�صرهم، بما في ذلك ال��شؤون الثقافية 
والم�شاكل المدر�سية، والق�ضايا الاجتماعية، في ظل ما ي�شهده 
العالم من تحولات في مختلف المجالات، قد يكون من �أهمها 
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مهما  ب�أمورهم،  الا�ستهانة  عدم  وفي  التكنولوجية،  الثورة 
�صغر ��شأنها �أم كبر، كي لا تكون القنوات ملج�أهم ومرجعهم 
الذي منه ي�ستمدون التوجيه والإر�شاد، وكي لا يكون الإدمان 
عليها �شكلًا من �أ�شكال �سدّ الفراغ الأ�سري �أو الاجتماعي، بل 
ينبغي �إحاطتهم بكل �أ�شكال الرعاية والاهتمام، مما يمنحهم 
ن لهم مرجعاً �صالحاً،  الإح�سا�س بالطم�أنينة والثقة وي�ؤمِّ
كل  ي�ستمدون  ومنه  وال�ضرّاء،  ال�سرّاء  في  �إليه  يعودون 

ن�صيحة و�إر�شاد.

لبناء  و�ضرورة،  �أهمية  من  للعائلة  ما  يخفى  ولا 
وينمو  الأ�سرة،  تتما�سك  ما  بقدر  �إذ  متوازن،  مجتمع 
مواجهة  على  الأجيال  بين  والتفاهم  والحوار  التوا�صل 
درء  في  العائلة  هذه  تنجح  المتغيرات،  وتقبّل  الم�صاعب 
الأخطار عن �أبنائها. و�إذا كان هناك من يرى ب�أن الأ�سرة 
الت�شبث  بدعوى  له،  الان�صياع  عدم  ينبغي  قيداً  تمثل 
بالقيم والعادات والتقاليد، وبكل ما هو تقليدي وقديم، 
و�أن لكل زمن خ�صو�صياته، و�أن زماننا هذا، لا مكان فيه 
ف�إننا  ع�صرنا،  تواكب  تعد  لم  و�سلوكيات،  بقيم  للتم�سك 
د على �ضرورة توا�صل جيل الآباء بجيل الأبناء، لأن  ن�ؤكِّ
هو  �إنما  �صراعاً،  لي�س  الجيلين،  هذين  بين  يحدث  ما 
العقلانية في  ولي�س من  الأذواق والخيارات؛  اختلاف في 
الوراء،  �إلى  قروناً  والعودة  الأعقاب،  على  النكو�ص  �شيء 

في  الف�ضل  لهم  الذين  �أولئك  جهود  ومنكرين  جاحدين 
ما �أحدثوه من ثورة وتجديد.

التعليمية،  الم�ؤ�س�سة  على  فتقع  الثانية،  الم��سؤولية  �أما 
والحا�ضن  الم�صدر  ب�صفتها  ومر�شدين،  ومربين  �أ�ساتذةً 
لثقافة الجيل، والممدّة لهُ بكل ما يلزم من العلم والمعرفة، 
لجعله ح�صيناً، قوياً وقادراً على التعامل مع المتغيرات، وعلى 
الإفادة منها ومواجهة �أخطارها، بل هي الأقدر على زرع حبّ 
القراءة والتطلُّع �إلى المعرفة، و�إلى �صرفهم عن التلهي ب�أمور 

تعر�ضها عليهم الف�ضائيات، لا تدرّ فائدة، ولا تحقق نفعاً.

وتقع الم��سؤولية الثالثة على الم�ؤ�س�سة الإعلامية نف�سها، 
�سيا�سة  ر�سم  وبمقدورها  بذاتها،  قائمة  �سلطة  ب�صفتها 
وتعزيز  والمعرفة،  العلم  ن�شر  على  تقوم  واعية،  �إعلامية 
الثقافة الأ�صيلة، والإعلاء من ��شأن اللغة الأم، حافظة الإرث 
هذه  على  والم�ستقبل.  الحا�ضر  على  وال�شاهدة  والتاريخ، 
الم�ؤ�س�سة �أن تكثّف برامجها الثقافية بما يُبرز �أهمية العلم 
ادها، و�أن تنوّه بالمتفوقين والمبدعين،  و�أ�صحابه، والثقافة وروَّ
من  عطاءاتهم  وتبرز  والمفكرين،  والعلماء  الأدباء  وتكرّم 
هو  العلم  �أن  خلالها  من  تُظهر  ومناظرات،  ندوات  خلال 
الفن  ولا  الجوفاء،  ال�سيا�سة  ولي�س  الرجال،  ي�صنع  الذي 

�سة من الذهب والف�ضة. الرخي�ص، ولا الأكدا�س المكدَّ
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الدولة،  عاتق  على  فتقع  الكبرى،  الم��سؤولية  �أما 
والاهتمام  �أبنائها،  رعاية  عن  المفتَر�ضة،  الم��سؤولةُ 
ب��شؤونهم، والحر�ص على تنمية قدراتهم المعرفية، و�إعلاء 
الحد  على  تعمل  �أن  ينبغي  لذا  ال�شعوب،  بين  مكانتهم 
قدرهم  من  والحطّ  �إليهم،  الإ�ساءة  ��شأنه  من  ما  كل  من 
على  يُعر�ض  ما  ب�سبب  كفاءاتهم،  وتغييب  قدراتهم  و�شلّ 
للطبقات  يمكن  لا  مغريات،  من  الإعلام  �شا�شات  بع�ض 
�أن  الدولة  من  تقت�ضي  �أمور  وهي  مقاومتها،  ال�شعبية 
ما  ذلك،  في  �سواء  والدائمة،  ال�صارمة  لرقابتها  تخ�ضعها 
خ�صّ البرامج ال�سيا�سية التي ت�سيء لثقافة الأجيال فيما 
تحركه من نعرات طائفية، وفتن مذهبية، وما تثيره فيهم 
من �ضغائن و�أحقاد، �أو ما خ�صّ البرامج الاجتماعية التي 

تتنافى مع القيم والأخلاق، ومع المبادئ والمعتقدات.

تربوية  ثقافية  �سيا�سة  ر�سم  الدولة،  على  ينبغي  كما 
الحوافز  بخلق  وريادتها،  اعتبارها  للثقافة  تعيد  حكيمة، 
الكفاءة  واعتماد  لهم،  العمل  فر�ص  وت�أمين  للمتعلمين، 
الطائفية  المحا�ص�صات  العلمية لذلك، بعيداً عن  والمعايير 
�سيا�ستها  النظر في  �إعادة  وال�سيا�سية. كما عليها  والمذهبية 
حيال الكتاب، مما يقت�ضي منها �إيلاء الأهمية لفتح مكتبات 
اد  روَّ ت�ستقطب  بحيث  وتجهيزها،  والمناطق،  المدن  في  عامة 
كما  الملائم،  الثقافي  الجو  لهم  وت�ؤمن  والثقافة،  العلم 
القرى  في  للمطالعة  قاعات  �أو  ثقافية  مراكز  فتح  ينبغي 
والأرياف، كتلك التي تفتح للحا�سوب والإنترنت والألعاب، 
فتكون حافزاً لهم على القراءة والمطالعة، بدل ال�شا�شة التي 

ت�سرقهم من الكتاب وت�ستهلك �أوقاتهم دون جدوى. 

التقنية  الو�سائل  عن  تخلِّياً  ذلك  يعني  �أن  دون 
لما  الكتاب،  وبين  بينها  المراوحة  بل  الحديثة،  والإعلامية 
يمكننا  لنا،  ثابتاً  مرجعاً  كونه  في  بالغة  �أهمية  من  لهذا 
العودة �إلى مخزونه الفكري في كل وقت وفي كل حين. وهذا 
لديهم  وينمّي  النا�شئة،  لدى  الكتاب  مكانة  من  يعلي  ما 
القراءة  متعة  فتتحقق  والثقافة،  الفكر  بمزايا  الوعي 

ر والمعرفة. وفائدة التطوُّ

ف�إذا تبنّى الم��سؤولون هذه ال�سيا�سة الثقافية، وعملوا 
على تحقيقها، وت�أمين م�ستلزماتها، بما يدعم قدرات ذوي 
وعيهم  تنمية  على  يعمل  وبما  المحدود،  الثقافي  الم�ستوى 
الحميمة  والعلاقة  الروحية  ال�صلة  تت�أمن  ومداركهم، 

�شاعت  والكتاب، في ع�صر  والأ�صيلة  ال�سليمة  الثقافة  مع 
»الم�شفّر«  الرقمي  الات�صال  ثقافة  هي  �أخرى،  ثقافة  فيه 
�أو »المرمّز« حتى لك�أن الم�شاعر باتت تح�سب بالأرقام، وفي 
جوٍّ مادي بغي�ض، طغى عليه التفكير بالربح المالي الناتج 
عن ا�ستثمار الو�سائل الرقمية، في تجاهل �شبه تام، لقيمة 
�آلة  مجرد  الإن�سان  ي�صبح  حيث  والثقافة،  والأدب  الفكر 

تحركها الرموز والأرقام.

وتنوير،  ثقافة  �أداة  الف�ضائي  الإعلام  ليكون  �أجل! 
التحرك  ينبغي  وتدمير،  هدم  �أداة  ي�ستحيل  �أن  وقبل 
وتوجيه الإنذار، وهذا واجب الدولة وم��سؤوليتها، وواجب 
والم�ؤ�س�سات  الإعلامية  الم�ؤ�س�سة  ��شؤون  على  قيّم  كل 
لا  واجب  وم��سؤوليته...  والثقافية،  والتربوية  التعليمية 
لثقافتنا، وفقداناً  يجوز التهاون فيه، لأن في ذلك �ضياعاً 
لهويتنا؛ ومن فقد الثقافة والهوية �ضاع، ودا�سته القوى 
�سيما  لا  والمتخاذلين،  ال�ضعفاء  ترحم  لا  التي  المتكبرة 
المد  حدود  عند  تقف  لا  التي  وتحدياتها  العولمة  زمن  في 
�إنما  �أو الج�شع الاقت�صادي،  ال�سيا�سي  �أو النفوذ  الع�سكري 
مفا�صل  كل  في  يدخل  الذي  الثقافي،  الغزو  �إلى  تتعداه 
وعادات  ومفاهيم،  قيم  الغزو،من  هذا  يعنيه  بما  حياتنا، 
وتقاليد، وهذا ما ننبّهُ �إليه وندق ناقو�س الخطر من �أجله، 
ات والو�سائل الحديثة  دون �أن يعني ذلك رف�ضاً للم�ستجدَّ
الإفادة  العك�س،  على  بل  م�صدرها؛  كان  �أياً  التقنيات،  �أو 
منها �أمر مفيد ومطلوب، �شرط �ألا تكون مدخلًا للق�ضاء 
على فكرنا وثقافتنا، ولا �أن تكون بديلًا عن كتابنا ولغتنا.

الهوامش

لم يتم الرجوع الى م�صادر ومراجع في هذه الدرا�سة، لأنها وليدة 
معاي�شة يومية في المجتمع، وتجربة �شخ�صية في حقل الثقافة والتعليم.
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نجية فايز الحمود  

 كاتبة من فلسطين

• مقدمة:	
الزجل من الفنون الشعبية العامية، التي نشأت في العصر الأندلسي، ومنه انتشرت 
إلى البيئات العربية الأخرى، كمصر والشام؛ وذلك تمشياً مع روح العصر ومتطلباته، وقد 

تناوله الشعراء في أشعارهم، وطوّروه واستعملوه في أغراض مختلفة.
وقد تحدثت في هذا البحث عن مفهوم الزجل، ونشأته، وأهم أسباب ازدهاره في العصر 
العربي، وجميعهم  المشرق  والمماليك على  المغول  تعود لسيطرة  والتي  المملوكي، 
عن  تحدثت  ثم  الحكام.  عند  مكانتهم  الشعراء؛ لاستعادة  إليه  فلجأ  العربية،  يتقنون  لا 
والحكمة،  والمواعظ  والوصف،  الغزل،  مثل:  الزجالون،  فيها  نظم  التي  الموضوعات  أهم 
والمديح، والرثاء. وقد أطلت قليلًا في الحديث عن الغزل؛ لأن له النصيب الأوفر من النظم 

عند الزجالين، وتحدثت عن أوزان الزجل التي وصفت بأنها متشعبة ولا يحصر عددها.
العصر  في  المستحدثة  الشعرية  الشعبية  الفنون  من  أخرى  أنواعاً  هناك  أن  على 
والكان  كالقوما،  لمضمونها،  وفقاً  الزجل،  أنواع  تحت  تندرج  أن  يمكن  والتي  المملوكي، 
كان، والبليق...الخ، إلا أن المجال هنا يضيق بنا لتناولها؛ وذلك لاشتهارها في هذا العصر؛ 

ولكثرة النظم فيها، بحيث تستحق أن تطرق في بحث مستقل.
وقد اتبعت في بحثي هذا المنهج التكاملي، الذي يقوم على دراسة الظاهرة ونشأتها 

وتاريخها، ثم استقصائها من خلال النماذج الزجلية لأشهر شعراء هذا العصر وتحليلها.

الأدب الشعبي في العصر المملوكي
- الزجل نموذجاً-

)1(



الأدب الشعبي في العصر المملوكي الزجل نموذجاً

31

• الأدب ال�شعبي في الع�صر المملوكي:	

يق�ص���د ب���الأدب ال�شعب���ي: ذل���ك الأدب ال���ذي يكت���ب بلغة 
وعامته���م،  ال�شع���ب  �أفه���ام  م���ن  قريب���ة  »ملحون���ة«،  عامي���ة 
و�أحاديثه���م اليومية الدارجة، والمتداولة فيما بينهم، يعبرون 
فيه���ا ع���ن احتياجاته���م، �أو الأدب ال���ذي يتن���اول في الحدي���ث 
حي���اة النا�س، ويعبر عن وجدانهم وم�شاعرهم، واهتماماتهم، 
»وربم���ا كان هذا ال�ضرب من الأدب م���ن �صنع مجهول، �أو من 
�صن���ع جماع���ة من النا����س ا�شتركوا فيه في جي���ل واحد، �أو من 
�أجيال متعاقبة، في بلد واحد، �أو بلاد متفرقة، وربما كان من 
�صنع علم معروف م�شهور من رجال الأدب والفن، ولكن �سار، 

وتناقلت���ه �أل�سن���ة النا����س«)1(.

وق���د ظه���ر الاتجاه �إلى ه���ذا اللون م���ن الأدب منذ القرن 
والأدب  ع���ام،  ب����شكل  العرب���ي  الأدب  في  الهج���ري،  ال�ساد����س 
الم�ص���ري عل���ى وج���ه الخ�صو�ص، حيث نج���د �ألوان���اً كثيرة منه 
في »الم����شرق والمغ���رب، في با�ل�د الع���راق وفار����س، وفي الأندل����س 

والمغ���رب، ث���م م���ا بينهم���ا«)2(.

تنوع���ت التي���ارات الأدبي���ة في الع�ص���ر المملوك���ي، وتط���ورت 
تط���وراً كبيراً، فتي���ار تقليدي ����سار فيه �أ�صحاب���ه على الموروث 
�أ�سلوبه���م  في  له���م  مقلّدي���ن  الق���ديم،  العرب���ي  الر�ت�اث  م���ن 
ومنهجه���م، م�ضيفن�ي� �إلي���ه م���ا ا�ستجد م���ن الحي���اة الجديدة 
وظروفه���ا، م���ن مع���انٍ و�ألف���اظ وتي���ار �أدب���ي جدي���د، »ا�ستم���د 
�إل���ى  �أ�صول���ه م���ن الم����شرق والمغ���رب عل���ى ال����سواء، بالإ�ضاف���ة 
الم�ص���ادر المحلي���ة الم�ؤث���رة، �أم���ا الم�شرق ف�أمره مع���روف، �إذ كانت 
بغ���داد حا����ضرة العالم الإ�سلامي، ومركز الخلاف���ة العبا�سية، 
وكان���ت قبل���ة العلم���اء ومه���وى الفئ���ات الأعجمي���ة، م���ن �سائر 
الأم�ص���ار. و�أم���ا المغرب ف�أمره ه���ام، ف�إن كان���ت »ب�ضاعتنا ردّت 
�إلين���ا«، كم���ا ق���ال اب���ن عباد عندم���ا اطلع عل���ى العق���د الفريد، 
فمم���ا لا �شك فيه �أن ه���ذه الب�ضاعة التقليدية حملت �إلينا مع 
�أ�صحابه���ا بع�ض ه���ذه الفنون ال�شعرية، واطلعت الم�شارقة على 

�أنماط و�أ�ساليب جديدة في التعبير«)3(.

وم���ن هن���ا واك���ب الأدب �أح���داث الع�ص���ر وظروف���ه، وظهر 
التجدي���د في مو�ضوعات���ه و�أغرا����ضه، تم�شي���اً م���ع روح الع�ص���ر 
ومتطلباته، فطور ال�شعراء في �أ�ساليبهم وفي طرائق تعبيرهم، 
وفي �أوزان �أ�شعاره���م، »كم���ا ا�ستحدث���وا مذاه���ب وطرقاً وفنون 
ع���دة لم تك���ن معروف���ة �أي���ام الفاطمين�ي�، و�إن كان منها ما قد 

ع���رف ف�إن���ه كان في دوره البدائ���ي، �أو �أن ا�ستخدام���ه كان عل���ى 
قل���ة، فلم يك لذل���ك منت�شراً، ولا ذاع �أمره بن�ي� ال�شع���راء«)4(.

وم���ن �أ�شهر الفنون التي �شاعت في هذا الع�صر وكثر النظم 
فيه���ا »القوم���ا، وال���كان وكان، والموالي���ا، والزج���ل، والمو����شح، وفي 
المنث���ور »المقامة، والق�ص���ة ال�شعبية، وال�سيرة«)5(، وقد امتد هذا 
النظ���م �إل���ى ال�شعراء الذين ينظمون بالف�صح���ى، ليقلدوا �أدباء 

العامية في �ألفاظهم و�أ�ساليبهم، و�صورهم وتعابيرهم)6(.

وق���د بن�ي� �صف���ي الدي���ن الحلي ه���ذه الأن���واع م���ن النظم، 
الت���ي كان���ت �سائ���دة في ع�ص���ره، في الم�شرق والمغ���رب، وذهب �إلى 
�أنه���ا ج���اءت على �سبع���ة �أنواع، فق���ال: »ومجموع فن���ون النظم 
عن���د �سائ���ر المحققن�ي� �سبعة فن���ون، لا اختا�ل�ف في عددها بين 
�أه���ل البا�ل�د، و�إنم���ا الخلاف بن�ي� المغارب���ة والم�شارق���ة في فنين 
منه���ا، وال�سبعة المذك���ورة عند �أهل المغرب وم�صر وال�شام، هي: 
»ال�شع���ر، القري�ض���، والمو����شح، والدوبي���ت، والزج���ل، والمواليا، 
وال���كان كان، والحم���اق، و�أه���ل العراق، وديار بك���ر، ومن يليهم 
يثبت���ون الخم�سة منه���ا، ويبدلون الزجل والحماق بالحجازي، 
والقوما، وهما فنّان اخترعهما البغاددة للغناء بهما في �سحور 
�شه���ر رم����ضان، خا�ص���ة في ع�صر خلف���اء بني العبا����س«)7(. وقد 
�أ�سقط���وا الزجل لم�شاكلته للمو�شح وع���دم التفريق بينهما عند 
الكثيري���ن، وا�ستبدل���وه بالحج���ازي، »كما اقتط���ع الوا�سطيون 
و�أ�سقط���وا  الزج���ل في كون���ه ملحون���اً«،  ي�شب���ه  الموالي���ا، وه���ذا 

الحم���اق لع���دم �سماعه���م �إي���اه)8(. 

يت�ضح من كلام �صفي الدين الحلي، �أن تلك النظم اختلطت 
على الباحثين؛ لكثرتها، فرغم محاولتهم لتحديدها وح�صرها، 
�إلا �أن ت�شابك الأ�سماء فيها كان حائلًا بينهم وبين تحديد قاطع 

لهذه الأ�سماء من حيث الوزن وال�شكل والم�ضمون«)9(.

وقد فرق �صفي الدين الحلي بين هذه النظم ال�شائعة باللغة 
الدارج���ة، ح�سب مو�ضوعاتها، غر�ي� �أن �إح�سان عبا�س يذهب �إلى 
�أن »ه���ذه التفرق���ة لم تكن موجودة بن�ي� الأندل�سيين؛ وذلك لأن 
الزج���ل مثلًا لم يقت�صر عندهم على الغزل والن�سيب والخمري 
والزه���ري«، ف�أزج���ال اب���ن قزم���ان تتن���وع مو�ضوعاتها بن�ي� المدح 
والرث���اء والأحما�ض��� ال���ذي »�أطل���ق علي���ه الم�شارقة ا����سم البليق«، 
والهج���اء الذي �سمي عند الم�شارقة بالقرقي، »والزجل الأندل�سي 
لم يعرف هذه التق�سيمات بح�سب المو�ضوعات، بل كان في الإمكان 

�أن ي�شمل ا�سم الزجل تلك المو�ضوعات جميعاً«)10(.



أدب شعبي
32

العدد 30  صيف 2015

والمه���م في الأمر �أن ه���ذه الفنون ال�شعبية انت�شرت في م�صر، 
وتناوله���ا ال�شع���راء الم�صريون في �أ�شعاره���م، و�إن �سبق الم�صريون 
�إليه���ا �إلا �أن الف����ضل يع���ود له���م في تطويره���ا ، وا�ستعماله���ا في 
�أغرا�ض��� مختلف���ة)11(. يق���ول اب���ن حج���ة الحموي في ذل���ك: »لما 
�أن دخ���ل الزجل الديار الم�صري���ة ونظمه الم�صريون حلّوا موارده 
بعذوب���ة �ألفاظهم ور�شاقتها، وزادوا محا�سنه بالزوائد الم�صرية، 
وحلّ���وه في الأذواق لما �صارت حلاوته قاهرية، ثم تفكّه بعد ذلك 
م���ن �أهل ال�شام بثم���رات المعاني ال�شهية، وحلّ���وه ب�شعار التورية 

والنكت الأدبية، كقول الحاج علي بن مقاتل في بيت:

وي الذي و�صالوا عمري نرتجي

ما ندري في ع�شقو لمن نلتجي

وعد يوم الاثنين لعندي يجي
راح اثنين في اثنين وما ريت �أحد)12(

• تعريف الزجل:	

»الزج���ل ف���ن يتمك���ن الناظ���م فيه م���ن المع���اني لجولانه في 
ميادي���ن الأغ�صان والخرجات، وهو لا يح�سن ر�سمه في الكتابة، 

الا من عرف ا�صطلاحه«)13(.

الزجل لغةً:

»الزج���ل، بالتحريك: اللعب والجلبة ورفع ال�صوت، وخ�صَّ 
به التطريب و�أن�شد �سيبويه:

 له زجلٌ ك�أنه �صوتُ حادٍ

�إذا طَلبََ الوَ�سِيقة �أو زمير

وق���د زجل زجاً�ل�، فهو زج���لٌ، وزاج���لٌ، وربما �أوق���ع الزاجل 
على الغناء، قال:وهو يغنّيها غناءً زاجلًا.

رِب، وقال: والزجل: رفع ال�صوت الطَّ

يا ليتنا كُنّا حَمَامَيْ زاجِل

وفي حديث الملائكة: لهم زَجَلٌ بالت�سبيح، �أي �صوتٌ رفيع عالٍ.
و�سحاب ذو زَجلَ، �أي ذو رعْد، وغيثٌ زَجِلٌ: لرعده �صوت.

ونبتٌ زَجِلٌ: �صوتت فيه الريح، قال الأع�شى:

كما ا�ستعان بريحٍ عِ�شْرِقٌ زجِلٌ

جْلة: �صوت النا�س، �أن�شد الأعرابي: والزَّ

 �شديدة �أزّ الآخِرين ك�أنها
�إذا ابتد�أها العِلْجانِ زجْلهُ قافِل)14(

ويق���ول ابن حج���ة الحموي: »�إنم���ا �سمي ه���ذا الفن زجلًا؛ 
لأنه يلتذ به، وتفهم مقاطع �أوزانه حتى يغنى به وي�صوت«)15(.

وق���د و�ضع���ه �صف���ي الدي���ن الحل���ي »في �أرف���ع الفن���ون رتبة، 
و�أ�شرفها ن�سبة، و�أكثرها �أوزاناً، و�أرجحها ميزاناً«)16(.

•  ن��شأة الزجل:	

الزج���ل وليد البيئ���ة الأندل�سية، ومنها انت����شر �إلى البيئات 
العربي���ة الأخ���رى، وه���و م���ن الفن���ون ال�شعري���ة الم�ستحدث���ة في 
الع�ص���ر الأندل����سي، ولم ت�شر الم�صادر �إلى مخترع هذا الفن، �إلا 
�أن الم�ؤرخن�ي� ق���د �أجمع���وا على �أن ابن قزمان ه���و �أول من �أر�سى 

قواعد هذا الفن)17(.

وق���د ورد ع���ن المق���ري قول���ه ع���ن اب���ن قزم���ان: »كان �أديب���اً 
بارعاً، حلو الكلام، مليح التندر، مبرزاً في نظم الزجل... وهذه 
الطريق���ة الزجلي���ة بديعة تتحكم فيه���ا �ألفاظ البدي���ع... وبلغ 
فيها �أبو بكر... مبلغاً حجره الله عمن �سواه، فهو �آيتها المعجزة، 

وفار�سها المعلم، والمبتدئ فيها والمتمم«)18(.

ي�ؤك���د ذل���ك قول اب���ن خلدون في حديث���ه عن ن�����شأة الزجل، فهو 
ي���رى �أن انت����شار التو�شي���ح في الأندل�س، و�إقب���ال الجمهور عليه، 
»ل�سلا����سة وتنميق كلامه، وتر�صيع �أجزائه، ن�سجت العامة من 
�أهل الأم�صار فيها �إعراباً، وا�ستحدثوه فنّاً �سموه بالزجل«)19(. 
في  وانت�شاره���ا  الأزج���ال  �شي���وع  م���ن  بالرغ���م  �أن���ه  ي���رى  وه���و 
الأندل����س، قبل ابن قزم���ان، �إلا �أن معظ���م الروايات تجمع على 
�أن �أب���ا بك���ر بن قزمان هو �أول من �أر�سى قواعد هذا الفن، وقيل 
�أن الأزج���ال »لم يظهر حلاه���ا، ولا ان�سكبت معانيها، وا�شتهرت 
ر�شاقتها، �إلا في زمانه، وكان لعهد الملثمين، وهو �إمام الزجالين 
عل���ى الإطا�ل�ق«)20(، و�سبب ذلك ما روي عنه من ع�شقه لبع�ض 
ال�صبي���ان، وعندم���ا و�صل الأم���ر �إلى الم�ؤدِّب »زج���ره، ومنعه من 

مجال�سة ال�صبي، فكتب في لوحة:

المــــــــــلاح ولادْ �أمـــــــــــاره           {ولاوْحا�ش} ولاد نَ�صاره

وابن قزمان جا يغفر            مــا قبلــوا ال�شــــيـخ غفــــــاره
فاطل���ع عليه الم����ؤدب )فقال(: ق���د هجوتنا ب���كلام مزجول، 

ي  زجلًا من هذه الكلمة«)21(. فيقال �إنه �سُمِّ
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ومم���ا روي م���ن �أزجاله قوله وقد خرج يتن���زّه مع �أ�صحابه، 
»فجل����سوا تح���ت �شجرة عري�ش��� و�أمامهم تمثال �أ����سد من رخام 

ي�صب الماء من فيه على �صفائح من الحجر مدرجة«، فقال:

وعري�ش قد قام على دكان       بحال                 رواق

و�أ�سد قد ابتلع ثعبان               في غلظ             �ساق

وفتح فمه بحال �إن�سان            فيه                    الفواق

وانطلق يجري على ال�صفاح    ولقى                  ال�صباح)22(.

وم���ن �أزج���ال ابن قزمان في المدح وح���ده، زجله الذي »يمدح 
في���ه القا����ضي اب���ن الح���اج، وير�سم ل���ه ولمجل����سه �ص���ورة واقعية 
بعي���دة عن المبالغة«، وقد امتاز بال���ورع، والعلم، والدين، ويدوم 

الحق بدوامه، حيث يقول:

و�صـــــل المظلـــــوم لحــــــــــقُّ                      وانت�صــف غـــنـي وم�سكــيْن

يح�ضر الإنكار والإقـرار                     ويقـــــع الف�صـــــل فالحـــــــيْن

ينْ اجتمـــــع فيـــــه الثلاثــــة:                     الـــــورعْ والعلـــــــمْ والــــــدِّ

فـــــــيــزول الحـــــق �إذا زالْ                      ويـــــدوم الـحــــقّ �إذا دامْ)23(

�إلا �أن الدكت���ور �إح����سان عبا����س ي���رى �أن���ه م���ن ال�صع���ب �أن 
نح���دد مخترع هذا الفن، »لأن الأغني���ة ال�شعبية تظل في العادة 
جه���د »جن���ود مجهولن�ي�«، وتحت���اج �إل���ى وق���ت لت�صب���ح ب�أي���دي 
�أف���راد زجالن�ي�، ويكت����سب قوت���ه م���ن �شخ�صيته���م وفنه���م)24(. 
ولع���ل الحاج���ة ال�شعبي���ة �إل���ى الغن���اء، كان���ت م���ن �أه���م الأ�سباب 
الت���ي �ساهم���ت في ن�شوء الزج���ل ال�شعبي، »بالإ�ضاف���ة �إلى الت�أثر 
بالأغنيات ال�شعبة الأعجمية ال�شائعة يومئذٍ في الأندل�س«)25(.

»فالزج���ل في بدايت���ه �أغني���ة �شعبي���ة لم تب���د�أ �إلا حن�ي� تم 
ازدواج اللغة العربية في الأندل�س، لانق�سامها بين لهجة دارجة، 

و�أخرى مكتوبة«)26(.

ويمك���ن الق���ول �أن الزجل الأندل����سي كان نوعين هما: زجل 
الأغني���ة  الأول »في  المعربن�ي�، تمث���ل  ال�شع���راء  العام���ة، وزج���ل 
ال�شعبي���ة العامي���ة«، الت���ي تنبع���ث من تج���ارب �شخ�صي���ة، �أو من 
موقف معين خا�ص وعام، ثم يتغنى به النا�س، ويكثر انت�شارها 
عل���ى �أل�سنته���م لتعك����س لن���ا �آراءه���م ومعتقداته���م، و�أخلاقه���م 
ونف�سياته���م، والن���وع الث���اني م���ن الزج���ل، وه���و زج���ل ال�شعراء 
المعربن�ي�، ال���ذي تلا زجل العام���ة في ن��شأته، وقد نظ���م ال�شعراء 

)2(
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ه���ذا اللون من الزجل رغبة منهم في ذي���وع �أزجالهم، وانت�شارها 
بين المثقفين، »كنوع من الطرافة«، ولي�شتهروا بينهم ك�شهرتهم 

عند العامة، وليتميزوا عندهم في �أزجالهم)27(.

وقد عاب ابن قزمان على ه�ؤلاء عدم قدرتهم على التخل�ص 
الكل���ي من الإعراب، حي���ث يقول فيهم: »�إنهم ي�أت���ون بالإعراب، 
وه���و �أقبح م���ا يكون في الزجل، ولم ي�شهد اب���ن قزمان لأحد من 
الزجالن�ي� الذي���ن ج���اءوا قبله ب�إج���ادة الزجل، والتف���وق فيه �إلا 
���ُمناره؛ وذل���ك ل�سلا�سة  لزجّ���ال واح���د، وه���و ال�شي���خ �أخط���ل بن 

طبعه، و�إ�شراق معانيه، وت�صرّفه ب�أق�سام الزجل وقوافيه«)28(.

وقد �ضعفت الأزجال في الأندل�س بعد ما �أ�صابها من ويلات، 
في الوق���ت ال���ذي ا�شته���رت ب���ه وانت����شرت في الم����شرق، ولا�سيما في 
م�ص���ر وال����شام، ولاق���ت قب���ولًا وا�ستح�سان���اً في مختل���ف الفئ���ات 
ال�شعبي���ة؛ وذلك ل�سهولتها وتحللها من قواعد اللغة والإعراب، 
وتعبيره���ا ع���ن نف�سياته���م)29(، حتى قي���ل �أنها �ص���ارت في القرن 

ال�سابع »مروية في بغداد �أكثر مما هي في حوا�ضر المغرب«)30(.

»رحل الزجل �إلى الم�شرق، و�أقبل عليه �أدباء الع�صر المملوكي، 
لا�ست����شراء العامي���ة، وا�ستعج���ام الخا�ص���ة والعام���ة، حت���ى كان 
بع�ض��� الخا�ص���ة ي�شجع���ون �أهل���ه«)31(، ك�آل قا�ل�وون، و�آل برقوق 
وغيره���م)32(، ه���ذا ف�اً�ل�ض ع���ن الأث���ر ال���ذي ترك���ه كت���اب )دار 
الط���راز( لاب���ن �سن���اء المل���ك، في » ال�ساح���ة الإبداعي���ة في م�ص���ر«، 
فق���د تن���اول في���ه م�ؤلفه نماذج م���ن المو�شح���ات الأندل�سية، وبين 
خ�صائ�صه���ا وتراكيبها«، فان�سجمت م���ع الطبيعة الم�صرية نظراً 

ل�سهولتها وب�ساطة تراكيبها«)33(.

وم���ن �أهم الأ�سباب التي �ساهم���ت في انت�شار الزجل في الع�صر 
المملوك���ي، »�سيط���رة الموحدي���ن –البرب���ر- عل���ى �شم���ال �إفريقي���ة 
والأندل����س، وهيمن���ة المغول والممالي���ك على الم�شرق العرب���ي«)34(. 
و�إم���ام الزجالن�ي� في ه���ذا الع�ص���ر ه���و �أحم���د ب���ن الح���اج المعروف 
با����سم )مَدْغلِّي����س( الزجال، الذي اعتبر خليفة ابن قزمان في فن 
الزجل)35(، ويقول فيه ابن خلدون: هو »الذي وقعت له العجائب 

في هذه الطريقة«، فمن قوله في زجله الم�شهور:

ورذاذ دق   ينزل  ...  و�شعاع  ال�شم�س ي�ضرب ... فترى

الواحد   يف�ض�ض وتري الآخر يذهب  ... والنبات ي�شرب 

وي�سكر...والغ�صون ترق�ص وتطرب وتريد تجي �إلينا   ...

ثم ت�ستحي وتهرب)36(.

وق���د تميّز ابن مدغلِّي�س عن ابن قزم���ان »ب�صبغة �ألفاظه«، 
حت���ى ذاع �صيت���ه وا�شتهر، ويقول �أه���ل الأندل�س »ابن قزمان من 
الزجالن�ي� بمنزل���ة المتنبي في ال�شع���راء، ومدغلِّي����س بمنزلة �أبي 
تم���ام، بالنظ���ر �إل���ى الانطب���اع وال�صناع���ة، فاب���ن قزم���ان ملتفت 
�إل���ى المعن���ى، ومدغلِّي�س ملتفت �إلى اللف���ظ«)37(. وقد اقت�صر في 
نظم���ه عل���ى الزجل، حين �أبدع فيه وتف���وق، بعد �أن كان يعرب في 
كلام���ه)38(. وظل �أم���ره م�شتهراً في القرن ال�ساد�س �إلى �أن خلفه 
»ابن حجدر الإ�شبيلي في الن�صف الأول من القرن ال�سابع، وكان 

�إمام الزجالين في ع�صره...« )39(.

ومن الزجالين الم�شهورين في هذا الع�صر �أي�ضاً المعَْمَع تلميذ 
اب���ن جُحدُر الإ�شبيلي المتوفى �سن���ة 638هـ)40(، ومن زجل المعمع 

الم�شهور قوله:

�سَيـلا يا ليتني �إن ر�أيت حبيبي                �أقبـــل �أذنــو بـالـرُّ

ِّلْ               و�أ�سرق فمْ الُحجيلا)41( لي�ش �أخــــذ عنــــق الغُزَيــــ

وجميعه���م لا يتقن���ون العربي���ة، لذا لج����أ ال�شع���راء �إلى نظم 
الزج���ل لعلّ���ه يلاق���ي �إقب���الًا م���ن الح���كام والمل���وك، لي�ستعي���دوا 
مكانته���م، كم���ا كان علي���ه الح���ال �سابق���اً، فنظم���وا الأزج���ال في 
�أن  العامي���ة، دون تقيّ���د في الإعراب.»وي���كاد معظ���م الدار�ن�ي�س 
يجمع���وا عل���ى �أن انت����شار الزج���ل في الم����شرق، بخا�ص���ة في م�ص���ر 
وال����شام، ق���د بد�أ م���ن النقطة الت���ي وقف عندها في المغ���رب«)42(، 
حت���ى كاد يطغ���ى عل���ى غر�ي�ه م���ن فن���ون ال�شع���ر عن���د ال�شعراء، 
وو�ضع���ت في���ه الدواوي���ن، وانت����شر انت����شاراً وا�سع���اً بن�ي� ال�شع���ب 
بمختل���ف فئات���ه؛ لأنه نظم بلغته���م العامية الت���ي ي�سهل فهمها 
لديهم. �إلا �أن الزجل لم يحظ بالتقدير والاهتمام، ولم يحافظ 
علي���ه كغيره من فنون ال�شعر الأخرى، مما جعل هذه الدواوين 
عر�ضة للإهمال وال�ضياع، ولم ي�صل �إلينا منها �إلا القليل)43(.

•  مو�ضوعات الزجل:	

في  الزجال���ون  طرقه���ا  الت���ي  الزج���ل  مو�ضوع���ات  تنوع���ت 
ومج���ون،  وخمري���ات،  وو�ص���ف،  وم���دح،  غ���زل،  م���ن  �أ�شعاره���م 
وغيره���ا)44(. وقد �أطل���ق بع�ض الباحثين م�سمي���ات عدة للزجل 
ح�سب م�ضمونه، فم�صطلح الزجل �أطلق على »ما ت�ضمن الغزل 
والن�سي���ب والخم���ر والزه���ر وحكاية الح���ال. وما ت�ضم���ن الهزل 
والخلاع���ة منه �سمي البليق، وما ت�ضمن الهجو والثلب والنكت 
قيل له الحماق �أو القرقيا، وما ت�ضمن الحكمة والموعظة فا�سمه 
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المكفّ���ر«)45(. و��سأتحدث في ه���ذا البحث –بالتف�صيل – عن �أهم 
المو�ضوعات التي تطرق �إليها الزجالون في �أ�شعارهم وهي :

• الغزل: 	

لق���د اقت�ص���ر الزج���ل »في �أول ن��شأت���ه عل���ى الغ���زل والله���و 
والمج���ون«، باعتباره �شعرا عامي���ا �شعبيا، وهو بذلك يقترب من 
ال�شع���ب)46(، والغزل يحاكي وجدانهم وعواطفهم، وبذلك نجد 
مقطوع���ات زجلي���ة كثيرة كان���ت قد اخت�ص���ت في مو�ضوع الغزل 
وحده، فهذا ابن قزمان ينظم ق�صيدة زجلية مخت�صة في الغزل، 
نظم���ت بلغة عامية، ي�ص���ف فيها ال�شاعر هج���ر محبوبه، وعدم 
احتمال���ه له���ذا ال�صدِّ والبعد، على الرغم مما عرف عنه من ودّ 
وحن���ان، مكثراً فيها من الت�شبي���ه في ا�ستعماله �أدوات الخياطة، 
كالك�ستب���ان، والإب���ر، والمق�ص���، والخي���ط، ويبن�ي� فيه���ا ق�صت���ه 
م���ع ه���ذا المحبوب، وقد خ���اط نق����ض العهد ال���ذي كان بينهما؛ 
ليطي���ل �سهره قلق���اً و�أرقاً على بع���ده، وت���زداد �أ�شجانه؛ لت�صبح 
كوخ���ز الإبر من �سهام جفونه، م�شبهاً المنون بالمق�ص الذي حال 

بينهما، والخيط بالق�ضاء والقدر، يقول ابن قزمان:

َـــرْ بـ هجــرن حبيبــي هجــر ْ                     و�أنـــا لــــ�سْ لـــــي بعـــــدُ �صَ

لـــــ�سْ حبيبــي �إلّا  ودودْ                     قطع لي قمي�ص من �صدودْ

وخـاط بنق�ض العهـود                     وحــــــــــــــبَّبْ �إلـــــــــــــــيَّ ال�سهـــــــــرْ
وكـــان َّ المقــــ�صّ المنـــــونْ                     والــخيط الــق�ضـا والقــدرْ)47(

راج ه���ذا الف���ن بين الفئ���ات ال�شعبية، وبين الأدب���اء والنقاد، 
وا�ست�شهد به م�ؤرخو الأدب في كتبهم، ك�أمثلة على �أنواع البديع، 
كم���ا نلح���ظ عند ابن حجة الحموي وغر�ي�ه. وقد تحدث �صفي 
الدي���ن الحلي عن ف�ضل الزجالن�ي� المت�أخرين على من �سبقهم، 
وذل���ك »ب�سلام���ة النظ���م، ورق���ة اللف���ظ، والبع���د ع���ن الركاكة، 
وتتب���ع �صنائع البديع« وي�ضيف قائاً�ل�: »فمثل �أزجالهم عندي 
لرق���ة �ألفاظها، ومث���ل �أزجال المتقدمين كمث���ل �أ�شعار المولدين، 
و�أ�شع���ار الجاهلين�ي� في رقة الألف���اظ ووح�شيته���ا، لا في ال�صحة 
وال�سق���م، ولق���د ر�أي���ت جماع���ة منهم يعيب���ون �ألف���اظ القدماء؛ 
لبعده���ا ع���ن ال�صنائ���ع، و�سلام���ة الألف���اظ، و�أنا عل���ى مذهبهم 

وللنا�س فيما يع�شقون مذاهب«)48(.

ومث���ال ذل���ك عن���د ابن حج���ة الحم���وي، م���ا �أورده من زجل 
لعا�ل�ء الدين بن مقات���ل، الذي يقول في���ه: »وكان ال�شيخ علاء 
الدي���ن بن مقات���ل، �إذا ذكر الزجل، كان اب���ن جدته، و�أبا عذرته، 

وممن �سلمت �إليه مقاليد هذا الفن«)47(.

وق���د روى له زجلًا غزلياً في باب الجنا�س اللفظي، جان�س 
في���ه ابن مقاتل »بالظاء وال����ضاد، لم ي�سبق �إليه«)50(. وي�صور 
اب���ن مقاتل في ه���ذا الزجل جفون مع�شوق���ه، و�سهامه التي قد 
يق���ع فيه���ا العاب���د ويهي���م بلحاظه���ا، وب�سح���ر عيني���ه، وبفت���ور 
حوره���ا، بحيث كانت ت�سحر من ينظر �إليهما، ويعتقد �أن بهما 
رق���ودا، وهما في غاي���ة اليقظة، وجفون ت���كاد �أن تتكلم لقوتها، 

)3(
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وق���د عا�ل� خ���دّ ه���ذا المحب���وب )�شام���ة(، لتظه���ر عل���ى وجنتيه 
كاللوح���ة الفني���ة، م�ستعماً�ل� البدي���ع في تعبيرات���ه، م���ن طباق 
في مث���ل قول���ه: )ح�ضرني-يغي���ب(، والجنا����س؛ ليزي���د الن�ص 
جم���الًا و�إ�شراقاً، ولي�شعر بقرب الحبيب، ودنوه منه، حتى و�إن 
كان بعي���داً عنه، نظم ال�شاعر ذلك كله بتعبيرات عامية ت�صلح 

للزج���ل، يق���ول اب���ن مقات���ل:

�إن مـــع مع�شوقـــي جفـون ولحاظ 

لـــــو ر�آهــــم عــــابــد لــــهام وحـــا�ض

ومــع �أنوار مــــن �سحــــر عينـــيه �إذا

 حفظوه بــاب �أن�ســاه �صــلاتو �أدا

�إن مـــــــاعو عيـــــــون فــــــــواتر حـــــــور

 في بحـور ولــدانها بـواتــر جفون

كيف لا يفتن ع�شاقو ذاك الفتور  

وعلـى خده �شـامـة بنقطــة فنون

من نظرهم  نظرة بقي م�سحور 

وكــيف �إنو ما ين�سحر من عيون

يعتقدهــــــم رقــــــود  وهــــــم �إيقـــــاظ 

 قـــــــــــــا�ض ال�صــــــــــــــــوت: �صــــــــــــــوّت

ح�ضـــرنــــــي لمــــــا �أن يغـــــــيب  عــــــــني   

في غيــابو يامــا بتحفظ ف�صــول

حتـــــى نــــوا ي�صـــير قـــريب مـــــني
ولــو �أنه يكــون في ميـدان  يـجول)51(

وي���رى اب���ن حجة الحم���وي �أن �سبب الإجم���اع على تقديم 
اب���ن مقات���ل عل���ى غر�ي�ه في فن الزجل ه���و نظمه له���ذا الزجل 
المذك���ور، حت���ى �أن الحريري لم ين�سج عل���ى �شاكلته في التفريق 

بين ال�ضاد والظاء)52(.

وي�ضي���ف الحم���وي قائلًا: »هذا الزجل ال���ذي �أينع زهره في 
حدائ���ق الأدب حفظت���ه، ورياحن�ي� ال�شبيب���ة غ����ضة، ... ولم���ا بهر 
الم�صن���ف رحم���ه الله تعال���ى ب���ه عق���ول �أئمة ه���ذا الف���ن، وقالوا: 
�إن���ه ما ن�سج عل���ى منواله ولا ين�سج، �شفع���ه بزجل ثان حير فيه 

الأفهام، وقالت علماء هذا الفن: ما ن�شك �أن عليّاً �إمام«)53(.

والزجل الثاني:

مــــــــا الفـــــــراق في الهــــــــــــوى//  �إلا خ�صموا �ألد

على تركو �إذ هو قوى حظي   //  نلق و�صلو من كل لذة   �ألذ
ن��سأل الله منو يزيد حظي.. )54(

ولاب���ن مقاتل �أي�ضاً زجل »�سارت به الركبان �أن�شده الم�صنف 
في حم���اه، بح����ضرة المل���ك الم�ؤيد، وال�شيخ �صف���ي الدين، وال�شيخ 

جمال الدين بن نباته، يقول فيه:

 قلبي بحب تياه ... لي�س يع�شق �إلا �إياه ... 

فاز من وقف وحياه ... ير�صد على محياه 

بدر ال�سما لو يطبع ... من رام و�صالو يعطب 

)ي�صاب  باعطب والهلاك(

 �صغير بحير في �أمرو ... غزال قهر ب�سمرو ... 

ليث الهوى ونمرو ... فاعجب ل�صغر عمرو

ريم ابن ع�شر و�أربع ... �أردى الأ�سود و�أرعب 

�أذكر نهار تبعتو ... وروحي كنت بعتو ... 

وخيب ما فيه طمعتو ... فقال وقد �سمعتو

 ارجع ولا لي تتبع ... �أخ�شى عليك لا تتعب 

كم قدامو وخلفو ... م�شيت مطيع لحلفو ... 

ورمت لثم كفو ... قال دع مناك وكفو

 ف�إن لثم �أ�صبع ... من الثريا �أ�صعب

ما زلت لو نداري ... حتى ح�صل في داري ... 

ناديت ودمعي جاري �إي�ش ... كان ي�صيب يا جاري 

 لو كنت من فيك �أ�شبع ... قال �إي�ش يكن لك �أ�شعب 

 من حاز ح�سن خدو ... لحظو لقتلي حدو ...

 وورد خد وندو ... ما في الريا�ض �شيء 

رو�ض الحيا مبرقع ... عليه �ساج معقرب 

من في الجمال فريدو ... لل�صب من وريدو ... 

يذبح ولو يزيدو ... وكم ذا �شيخ مريدو
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خلاه دموعو يبلع ... وهو بعقلو يلعب 

كم خ�صم في المقاتل ... �صابو ابن مقاتل ... 

وكم ذا في المحافل ... قد �أن�شالوا جحافل 
من كل بيت مربع ... ملحون ب�ألف معرب )56(

وعندم���ا و�صل ابن مقاتل �إلى قول���ه: »ملحون ب�ألف معرب« 
�صار ال�شيخ جمال الدين بن نباته ينظر �إلى ال�شيخ علاء الدين 
بن مقاتل، وي�شير �إلى ال�شيخ �صفي الدين الحلي، ويقول:ملحون 

ب�ألف معرب، والملك الم�ؤيد يبت�سم«)57(.

وقد كتب الزجل بهذه الطريقة عند ابن حجة الحموي؛ لأن 
»�شرط ر�سمه �أن يو�ضع كذا لأجل تحرير وزنه«)58(.

وين���درج تح���ت ه���ذا الن���وع من الزج���ل م���ا قاله تق���ي الدين 
الأ�سنائي، وهو »عبد الملك بن الأعز بن عمران الثقفي الأ�سنائي، 
كان �أديب���اً �شاع���راً، ق���ر�أ النحو والأدب على ال�شم����س الرومي، وله 

ديوان �شعر«، توفي �سنة 707هـ)59(.

ي�ص���ف الأ�سنائي حاله في ق�صيدة زجلية ل���ه، وقد جفا النوم 
عينيه؛ لبعد محبوبته عنه، وقد ا�شتد �شوقه لر�ؤيتها، وا�شتعلت 
النار في قلبه، تلك المحبوبة المنقطعة النظير في ح�سنها وجمالها، 
فهي ت�سكن قلبه، ولا مكان عند ال�شاعر لل�صد والهجران والبعد 
والحرم���ان، فهي ذو قدِّ جمي���ل، تارة ي�شبهه بغ�صن الأراك، وتارة 
بغ�صن البان، ويطلب ال�شاعر منها �أن تجود بالو�صل على المحب 

الهائم الولهان، فهو يقول فيها:

جفونــــي  مـــــــا تنـــــــــــــــــــــام                         �إلّا لعلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيّ �أن �أراكْ

فزر قد براني ال�شـــــــــوق                        يــــــــــــــــــــــــــا غُ�صــــــــــــــــــــــــن الأراكْ

وطرفي ما ر�أى مثــــــــــلك                        وقلــــــــــــــــــــبي قــــد حـــــــــــــــــــــواكْ

فهوْ لك لم يزل م�سكنْ                       ف�سبحـــــــــان الــــــــــذي �أ�سكــــــــــنْ

وح�سنك كم به �أفــــــــــــــتْن                      ومـــــــــــــــــــا ق�صــــــــــدي �ســـــــــــــواكْ

حبيبي �آه  ما �أحلــــــــــــــــــــى                       هــــــــــــــــــــــواني في هـــــــــــــــــــــــــــواكْ

فخلِّي ال�صدَّ والهجران                       ولا ت�سمــــــــــــــــــــــــــع مــــــــــــــــــــــــــلامْ

و�صلني يا ق�ضيب البان                       ففــــــــــــــــي قلـــــــــــــــبي �ضـــــــــــــــرامْ
وَجُـدْ للهائم الولهــــــــــــان                     يـــــــــــا بـــــــــدر التمــام . �إلخ)60(

وم���ن الزج���ل في الغ���زل �أي����ضاً ق���ول »ابن مب���ارك �شاه في 
�سفينت���ه وزن م�ستفعلات���ن«)61(، يهنئ ال�شاع���ر فيها محبوبه 

فه���و  غر�ي�ه،  في���ه  ي�شارك���ه  ولم  ب���ه،  تف���رّد  ال���ذي  بجمال���ه 
كال���درِّ الثمن�ي�، ول���ه عيون ح���ادة كال�سيوف، مكر�ث�اً فيها من 
ا�ستعم���ال البديع، م���ن الجنا�س اللفظي بن�ي� كلمتي)حوى(، 

و)ج���وى(، و)ط���وارق(، و)ب���وارق(، فه���و يق���ول:

محبوبي، يهنيك جمـــالـه              وتملكْ �شيئين  لغيركْ ما تليق

الله  يهنيـك

ما عدت تقر�أ جوى حـــــــــوى               درّ الحـــــــــقائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق

ولك عيون �سيفين جــــــــــــــــوا               هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو لا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارق
لكن وحياتك حواليها طوا             رق لهــــــــــــــــــــــــــا طــــــــــــــــــــــــــوارق)62 (

وه���ذا ي�ؤك���د م���ا ذهب �إلي���ه عمر مو����سى با�شا، م���ن �أن زجل 
ه���ذا الع�ص���ر انطبع بطابع الع�صر، فت�أث���ر بالأ�ساليب »البيانية 

والبديعية والأ�سلوبية«)63(. 

وق���د ا�شتهر الزجل عند الم�صرين�ي� لموافقة طباعهم، لما فيه 
»م���ن اللن�ي�، وم�شايعة ال���كلام ب�شيء م���ن التهكم ال���ذي تنبعث 
عليه �صفة )الفتور( الطبيعية بينهم، وهي التي يقال فيها �إنها 
ذوق حل���وة الني���ل«)64(. وقد ع���رف لديهم من نواب���غ الزجالين 
الم�شهوري���ن الغُب���ارى، ال���ذي ا�شته���ر في زم���ن ال�سلط���ان ح����سن، 
وا�شتهرت �أزجاله كثيراً بما تميزت به »من دقة ال�صنعة، و�إبداع 
المع���اني، وكر�ث�ة )التف�ن�ن(« )65(. وق���د ا�شته���ر �أم���ره في الع�ص���ر 
المملوك���ي، وقد عرف عن���ه �أنه »كان فقيهاً وعالم���اً و�أديباً و�شاعراً 
ينظ���م الف�صي���ح، ولكن���ه ا�شته���ر بنظم الزج���ل... ونظ���م �أزجالًا 
مختلف���ة في �أح���داث م�صر، وه���و يعد �أ�ستاذ ف���ن الزجل لزمنه«، 
و�أخ���ذه عن���ه كثر�ي� م���ن الم�صرين�ي�، وق���د نظم���ه في مو�ضوع���ات 
ع���دة، كالمديح والرثاء والأحداث ال�سيا�سي���ة وغيره)66(، وعرف 
ع���ن الغُب���ارى ب�أن���ه كان »زجال بيت قا�ل�وون«)67(. وم���ن �أزجال 

الغُبارى في الغزل قوله:

قل لغزلان وادي م�صر وال�شام  يق�صروا ذا النفارلهم اجعل 
ح�شا�شتي مرعى وف�ؤادي قفار

م�صر وال�شام فيها ملامح �أقمار بالمحا�سن ت�سود ذا �أبي�ض وذا 
�أحمر وذا مليح �أ�سمر لو عيون نجل �سود

وذا غزال �صار يفوق  على الغزلان  وي�صيد الأ�سود وذا غ�صن بان 
�أهيف  قوام قد وقد الأغ�صان جهار

وذا بدر الكمال ظهر   في الليل   وذا �شم�س النهار)68(.
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ي�شب���ه ال�شاع���ر في زجل���ه ال�ساب���ق بن���ات م�ص���ر وال����شام في 
جمالهن في الغزلان؛ ليجعل من �أح�شائه مرعى لها، ومن ف�ؤاده 
�ساحة لهن؛ لي�صلن ويجلن فيه، وقد تفوقن على الأ�سود بخفة 
الحرك���ة والر�شاق���ة، وق���د اكتمل ح�سنه���ن، حيث العي���ون ال�سود، 
والقدّ الأهيف، وكالقمر في الليل، وكال�شم�س في النهار، وقد بلغن 
حداً في جمالهن حتى �صورهن ال�شاعر ك�أنهن ورثن الجمال عن 
�سيدن���ا يو�سف-عليه ال�ا�ل�سم-. على �أن ال�شاعر لم يخ�ص�ص هذا 
الغ���زل للون معن�ي� من الن�ساء، فق���د تغزل بالبي����ضاء والحمراء 
وال�سمراء على حد �سواء، ولعل هذا النمط من الغزل كان �شائعاً 

في ع�صر ال�شاعر، كما نلحظه في �شعر البهاء زهير وغيره.

وي�ضيف الغُبارى في زجله هذا قائلًا:

وملاح م�صر قالت �إحنا �أ�صحاب الوجوه الملاح

 والحلاوة وطيبة الأخلاق في الخلائق مباح

�إحنا �أقمار و�إحنا بدور الليل و�شمو�س ال�صباح

 وفي الألفاظ والظرف والمعنى لي�س لنا حد �صار
وورثنا الح�سن من يو�سف واكت�سبنا الفخار)69(

وله �أي�ضاً قوله وقد �شبه الو�صال بالجنة، والفراق بالنار، فهو يقول:

الفـــراق نـــار والو�صـــال جنــــــــةّ والــخلائـــق بع�ضهـــم يع�شـــــــــــق

ذا حبيـــب قلــــبـو علــــيه را�ضـــي  ودا محبوبــو علــــيه ي�شـفـــــــــــق

ولهــــيب الهجـــــــر يتوقــــــد والو�صـــــــال مـــــن المــــــــلاح ي�شتـــــــــــق

والمليـح عنــدي و�أنـــا مطمن و�سط رو�ضا زهر لها معطــار في
نعيم مع حور ومع ولدان والعذول م�سكين �صبح في نار)70(

وقد �أورد الإب�شيهي نماذج كثيرة من �أزجال الغُبارى)71(.

ومم���ن عرف في هذا الع�ص���ر من الزجالين الم�شهورين �صفي 
الدين الحلي، وي�صوّر ال�شاعر في زجله الم�صريين »وخفة روحهم 
ورقته���م ولطفهم وظرفه���م«)72(، ويت�ضح ذلك في زجل له ي�صور 
فيه بعد محبوبه عنه، رغم قربه منه في �سكنه، �إلا �أنه قد حُجب 
عنه، و�أ�سرف �أهله في بعده، والحفاظ عليه، وقد �أحاط به الرقيب 
والع���دو، ليح���ولا بينهم���ا في اللق���اء، ولا حت���ى في �إر����سال مكتوب، 
فيظل خائفاً مرعوباً، متمنياً لقاءه لي�سرح ويمرح معه، م�ضمناً 
ال�شاعر زجله بع�ض الأمثال ال�شعبية العامية، في قوله: )من لقي 
�أحبابو ن�سي �أ�صحابو(، وقد �صاغ ال�شاعر ذلك كله ب�ألفاظ عامية 

متداولة، فهو يقول:

ل�سْ غريبْ مَنْ فارَقْ  �أوطانو       �أوْ بَـعِِـــــدْ عــــن نــــــــاظرو المـــــحبوبْ

ُــبـلَْ دارُو        والـــحَبيب عــن نــاظرو محجوبْ �إلا مَـــــــــــــــنْ دارو قـــــــــــــ

ــــــــــاظـــو حـــــــبّي عــــــنِّي حجبوه  �أهـــــــــلو       و�أ�ســرفـــــــــوا في  جَـــمـعْْ حُفَّ

قيب قــــد غيّـــــبَوا عــــــني          حــــــتى عــــــــــــني قـــــــيدَ �ألــــــــــــفاظـــوُ والـــــرَّ

كــــل يـــوم لأجـــلو يغــيظ قلبو          ربِّ غـــــــيظ قـــــلب الــــــــذي غـــــاظو

مـــــــا خَطـــــرَْ �إلا وَهُــــــو خـــــائف        �أو عـــــــــــبر �إلا وهُــــــو مـــــــــــــــرعـــــوبْ

لـ�سْ نطيقْ نلفظ مَعُو لــفظهْ        لا ولا نُـــــــــرْ�سِــلْ �إلــــــــــيه مكــــــــــتوبْ

ــــرح بــــــــين �أقـــــرانـــو و�أتــــــرابـوُ ريـــــــت   حبيبــــي في الــــــريا�ض        َمي

حابو قـــــلتُ قــــد �صـــــحََّ المثــــــل فـــــــينا       مِنْ لقــــي  �أحْبابو  نِ�سي �أ�صْ
ت بنـــــــا       �أعْدانا ورمونا قلت ما �صابوا)73( قـــــال لـــــــــي قــــــد �ضَــــجَّ

وق���د �أطل���ت في الحديث ع���ن الزجل في الغ���زل؛ لأن الغزل 
كان من �أكثر المو�ضوعات التي �أ�سهب فيها الزجالون، ونظموا 
فيه���ا �أكر�ث� م���ن غيرها، ه���ذا ف�ضلًا ع���ن �أن الم�ص���ادر والمراجع 
الت���ي تحدثت ع���ن الأدب ال�شعبي في الع�صر المملوكي، ولا�سيما 
الزج���ل، رك���زت في مو�ضوعاتها على الزج���ل في الغزل، و�أوردتْ 

بع�ض الأمثل���ة كنماذج عل���ى الزج���ل في المو�ضوع���ات الأخ���رى.

وي���روي اب���ن حجة الحم���وي زجلًا م���ن هذا الن���وع لل�شاب 
الظري���ف محمد بن العفيف، م�صوراً فيه مع�شوقه، وقد عيب 
علي���ه حم���رة �شع���ره؛ لر�ي�د عليه���م ب����أن �ضفائره���ا ن�سجت من 
دم���اء الع����شاق، وقد ه���ام في حب محبوب���ه، وامتلأ قلب���ه حزناً 

لبع���ده، يق���ول ال�شاع���ر:

عبتم من المحبوب حمرة �شعره . و�أظنكــــــم بدليله لـــــــــم ت�شعروا

لا تُنكروا ما احمــــرّ منه فـــــ�إنـــــهّ . بدمــــــاء �أربــــــــاب الغــــــــرام م�ضفّر

خاطرت في ع�شقي يـــــــــــا مهجتي .لا ت�شغلي قلبي الحزين وخاطري

فالطرف �شاهد منه نا�ضر قدّه  . فغدا يهيم بكل غ�صن نا�ضر)74( 

• �أغرا�ض �أخرى:	

1 - الزجل في الت�صوف:

ازدهر الزجل في بلاد ال�شام مبا�شرة بعد ركوده في الأندل�س، 
وذل���ك على �أيدي المت�صوفة، م���ن �أمثال: ابن عربي وال�ش�شتري 

وغيره، ومن زجليات ابن عربي ال�صوفية قوله:
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يـــــــا طــالب التحـــــــققْ                           انـــــظـــــــــــــــــــرْ وجـــــــــــــــودكْ  

تــــــرى جـــميع الـــنا�سْ                           عـــــــــــــــــــــــبيد عــــــــــــــــــبيدكْ 

قَــــــــــعَدت في �ســـــــــــــاحل                      البحــــــــــــــــــــر الأخ�ضـــــــــــر

�أرمـــــــت لـــــي �أمـــــواجه                            الـــــــــــــــــــــــــــدرّ الأزهـــــــــــــــــــر

فقــــــــــــــلت: لا تــــــــــفعـل                           يـــــــــا قـــــــــوتي الأ�صفـــــــــر

وارم فــــــــــــــــيه تـــــــــــطلع                             �إلــــــــــــــــــى مـــــــــحيدك)75(

ول�شع���راء ال�صوفي���ة نم���اذج زجلي���ة كثيرة، تن���درج تحت ما 
ي�سم���ى في البلي���ق، وهو نوع من �أن���واع الزجل ال�شعبي الذي كان 

منت�شراً في الع�صر المملوكي.

ورغ���م م���ا ورد م���ن نظ���م اب���ن دقي���ق العي���د له���ذه الفن���ون 
ال�شعبي���ة، �إلا �أن عل���ي �ص���افي ح�ن�ي�س يذه���ب �إلى �أن���ه في درا�سته 
لاب���ن دقيق العي���د، لم يعثر له على �شيء م���ن الفنون ال�شعرية 

ال�شعبية، »كالمو�شح والزجل وكان كان والمواليا«)76(.

ولتق���ي الدين المغربي البغدادي زجل في الخلاعة والمجون، 
وق���د و�ص���ف البغ���دادي ب�أن���ه »كان من �أظ���رف خل���ق الله تعالى، 

و�أخفه���م روح���اً«)77(، فهو يرى �أن وق���ت اللهو والمجون قد حان، 
ه���و ين���ادي ندم���اءه، وي�ستنه�ض��� �أ�صحاب���ه عل���ى عج���ل، لمجل�س 

ال�شراب، الذي توافرت فيه كل ما يبغونه، فهو يقول:

الــــــــــــــــوقت يــــــــــــــــا نديمي                 قــــــــــــــد طــــــــــــــاب واعــــــــــــــتدلْ

والــــــــــــــ�شم�س مذ ليالـــــــي               قــــــــــــــد حــــــــــــــلت الــــــــــــــحَمَل 

فـــــــــــــانه�ض �إلـــــــــى الحميا               وا�ستنهــــــــــــ�ض ال�صـــــــــــــحابْ  

والــــــــــــــــوقت قــــــــــــــــد تــــهيا               ومـــــــــــــــجل�س الــــــــــــــــــــــــ�شراب

فيه كــــــــــــــــلّ مــــــــــــــــا تريده               فــــــــــــــانه�ض عــــــــــــــلى عجلْ

مــــــــــــــــا قــــــــــــــــد بقي يــعوزه               غــــــــــــــيرك وقـــــــد كمل)78(

وق���د ي�أتي الزجل ب����شكل رباعي �أو دوبيت، ومن هذا النوع 
قول �إبراهيم المعمار معقباً على ابن دانيال ورثائه لأهل الخلاعة 
والمج���ون، قائاً�ل�: »ل���و �أني �أدرك���ت ذلك الزم���ان لرثيت الخلاعة 
والمج���ون بهذا الزجل الم�صون«)79(،  وي�سخر ال�شاعر في زجله من 
ه����ؤلاء قائاً�ل�: منعن���ا ماء العن���ب، ولعل���ه يق�صد في ذل���ك النبيذ 
الم�ستخل�ص��� من العنب، وما بق���ي �إلا �أن نمنع من التين، وماذا لو 

)4(
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منع من )الراح( -وهي الخمرة-، ومن الوجوه ال�صباح، ويت�ساءل 
م�ستنكراً: كيف يمكن للخليع �أن ي�ستجلب الفرح بدون ذلك كله؟ 

ي�صور ال�شاعر ذلك »في مطلع لطيف«)80(:

منعونا ماء العنب يا �سين        رب �سلم لم يمنعونا الـــــــــــــتين

باحْ هات قل لي �إذا مُنعنا الراحْ       وحرُمنا من الوجوه ال�صِّ

بي�ش بَقَي ن�ستجلبْ الأفْراح        والخليع كيف تـــــــراه م�سكـــيْن)81(

وقد ع���رف �إبراهيم المعمار بظرافته، وب�أنه »عامي مطبوع، 
تق���ع له التوريات المليحة المتمكنة المطبوعة الجيدة، ولا�سيما في 

الأزجال والبلاليق، بحيث �أنه في ذلك غاية لا تدرك«)82(.

وه���و يعد في مقدمة الزجالن�ي�، وفيه يقول الحموي: »ف�إن 
المعم���ار –رحم���ه الله- م���ا �شي���د بي���وت �أزجال���ه بغر�ي� التوري���ة، 
والنك���ت الأدبي���ة... وم���ا كان يع���د نف����سه م���ن فر����سان العربية، 
ولك���ن نب���ات الأدب الحل���و كان مغرو����ساً في طباع���ه«، فم���ن ذلك 

قوله في مطلع زجل هو:

 نيلــــــنا �أوفــــى وزاد بـــــــحمد الله      ذي الــــــزيادة حديثها د �شـــــــــاع
فرحوا  النا�س  وعب�س  الخزان    بقا وجهو ذراع  وقمحو   باع)83(

2 - في الحكمة والموعظة:

وم���ن زجل الغُبارى في الو�صاي���ا والن�صائح والحكم النابعة 
م���ن تجربت���ه في الحي���اة، والت���ي ته���دف �إل���ى تق���ويم ال�سل���وك 
والإف���ادة م���ن خبرة �آبائن���ا و�أ�سلافن���ا في الحياة، يق���ول فيه ب�أن 
النا����س مع���ادن، فمنه���م م���ن ه���و كال���در وكالجوه���ر في ح����سن 
�أفعاله���م، وفي �صح���ة معانيه���م، �أولئ���ك الذين يمت���ازون بح�سن 
�أ�صله���م وف�صلهم، فظاهرهم يعك�س باطنهم، فال�شجرة الطيبة 
�أ�صلها طيب، وت�ؤتي ثماراً طيبة، فلو زرع الحنظل �شديد المرارة 
في �أر�ض��� عنبر، و�سقي بماء �شجر الب���ان ذي الأغ�صان المقدودة، 
�أو بم���اء ال���ورد والزه���ر، وحلِّي بال�سكر، لبقيت ثم���اره مرّة؛ لأن 

الفرع يرجع �إلى الأ�صل، يقول الغُبارى »في زجل طويل«:

في  الـــنا�س رَ�أينـــــا للخير معــــــــــادنْ .. والـــدرّ يــــوجد  في كَنز مِثْلــــهُْ

خ�ص ح�سن فِعْلهْ و�أنْ رُمْت جوهر في ال�شخ�ص مكنون..فجوهر ال�شَّ

رْ و�أن كــــــان تـــريد �صـــحة المــــــــعانـي..و�شـــــرّح مــــا في الــــــبيان مـــــحرَّ

خُدْ فرع ب�إيدك من �أ�صل حنظل .. وازرع جذوره في �أر�ض عنبْر

وا�سقـيه بــماء بــان وورد ممــزوج .. وعـــقــد جُـــــلّاب وحَـــلِّ �سُكّـــــــــرَْ

وحــــين تـــــــ�شوفـــه عـــــقد  ثمـــاره .. و�آن �أوان وحــــــــــــــــــــلّ ف�صــــــــــــلُهْ
ذوقُهْ تــراه مــرّْ والـــ�سبب فــــيه .. مـــا يــــرجع الـــــفرع �إلا لأ�صـلـهْ)84(

وتمتاز لغة هذا الزجل بقربها من اللهجة الم�صرية العامية، 
وكر�ث�ة ال�ص���ور البيانية فيه���ا، »وك�أننا ب�إزاء �شاع���ر بارع يح�سن 
ت�أليف ال�صور و�إيرادها في مو�ضع البراهين ال�ساطعة«)85(. وقد 
عرف الم�شارقة �أنهم تفننوا في زجلهم في �ألوان البديع المختلفة، 

كما يت�ضح في زجل علاء الدين بن المقاتل وغيره)86(.

وتت����ضح الحكم���ة والموعظ���ة عن���د تق���ي الدي���ن اب���ن المغرب���ي 
البغدادي في ر�سمه لنهج العلاقة مع الغير، ب�أن يتم�سك الإن�سان 
بم���ن يه���واه، ويكون عب���داً له ويطيع���ه، لا بمن ي�ضيع���ه ويبيعه. 
وعلي���ه �أن يبتع���د عن���ه، قبل �أن يدرك���ه الوق���ت، وفي ذلك ت�ضمين 
للمث���ل ال�شعب���ي العامي ال���دارج، الذي يق���ول: »�إللي ببيعك بيعه 
حتى لو بخ�سارة«، وينهي حديثه بحكمه مبيناً فيها �أهمية الوقت 

للإن�سان، فهو كال�سيف �إن لم يقطعه قطعك، فهو يقول:

لا تـــــهو من �أ�ضـــاعـــــــك                  لا كـــــــــــــان ولا ا�ستكـــــــــــان

واعـــــــتز بـــــــاقتناعـــــــــــك                    �إنَّ الــــــــــــــــهوى هـــــــــــــــوان

كن عبد مَنْ �أطـــــاعــــــكْ                  لا تنتظـــــــــــر فـــــــــــــــــــــــلانْ

فالوقت �سيفْ مجـــــــــرّد                  قـــــــــــــاطع بيد بطــــــــــــــــــــل
والـــــــعاقل المـــــــــــــجرب                     يبط�ش بمن ح�صــل)87(

وكثر�ي�اً م���ا كان الزجال���ون ي�ر�ي�سون الأمث���ال في �أزجالهم، 
وم���ن هذا ال�ضرب قول: »�شم����س الدين محمد بن الطراح قيم 

ال�شام في بع�ض �أزجاله:

�شــــــــــــدة مــــــــــــا تــــــــــــدوم                  يــــــــــــــا بنــــــــــــي لا تـــــــــــــــــ�سوم

�إن العُ�ســــــــــــر �شـــــــــــــــــــــــوم                 وال�سمــــــــــــــــــــــــاح ربــــــــــــــــــــــــاح

ف����إن في ه���ذا البي���ت ثلاث���ة �أمث���ال �سي���ارة ولفظة ي���ا بني لا 
ت�سوم ي�صلح �أن يكون مثلًا رابعاً«)88(.

ع���دم  في  الغُب���ارى  زج���ل  في  والموعظ���ة  الحكم���ة  وتت����ضح 
الا�ستهان���ة والا�ستخف���اف في النا����س، وبمع����شر الب�سط���اء، فق���د 
يكون���ون �أ�سط���ع ن���وراً في حلكة ظلام تمر به���ا �أكثر من غيرهم 
مم���ن يبدو عليهم ح�سن الظهور، فالإن�سان بجوهره لا ب�شكله. 
وي�شب���ه ال�شاع���ر ه����ؤلاء بالرو�ض المليء بالأ����شواك، ومن تحتها 
الورود، وفي البحر الذي تعلو �سطحه الرمم، ويتر�سب في قاعه 

الدرر)الجواهر الثمينة(، حيث يقول ال�شاعر:
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ـــــــــــــــــهْ لا تــــــــــــــــــــحتقر �أيّ ابـــــــــــــــــــــــن �آدم .. في طــــول حيــــــاتك ولا تــذمُّ

كــــــم حــــــــــيّ خـــامــــــــــــل تقــول عـليه  ..  ما يعرف ا�سم البهيم من ا�سمـــــــهْ

و�أن جيت �صاحبته في يوم يبان لك  .. تظهر معارفه وينجلي علمــــــــــــهْ

وي�شبه الرو�ض حين يبدو �شوكـــــــه ... والورد م�ستور   من تحت �سِلّـــــــهُْ

مَمْ تعومْ بـــــــــــــــــــه ... والدرّ غاي�ص مخلوط بِرَملُهْ) 89( والبحر تلقى الرِّ

»وه���ي و�صية نف�سي���ة �أن لا يبادر الإن�سان �إلى الحكم �سريعاً 
عل���ى �شخ�ص��� دون تبّنن�يّ� حقيقت���ه، ومعرفة جوه���ره«، وقد كان 

الغُبارى الرائد في هذا المجال من الزجل في زمنه)90(.

وتحمل هذه الأبيات معنى قول المتنبي:

لا تحقّرن �صغيراً في مخا�صمةٍ...�إن البعو�ضة تُدمي مقلة الأ�سد

3- في المديح:
الأ����شرف  ال�سلط���ان  مدي���ح  في  زج���ل  الغُب���ارى  ولخل���ف 
�شعب���ان)91(، وكان المل���ك الأ����شرف �شعب���ان ابن ح�ن�ي�س قد تولى 
ال�سلطن���ة في م�صر �سنة 764هـ، بعد خلع الملك المن�صور محمد 
م���ن ال�سلطن���ة)92(. وكان �شعبان هذا محبوباً م���ن رعيته، وفيه 

يقول الغُبارى:

ق  ر�شيـــــد حُـــــــــبّ قـــــلبي �شعـــــبان مــــــــــوفَّ

وجمــــــــــــــــالو �أ�شـــــــــــرق ومــــــــــــــالو حــــــــدود

و�أبــــــــــوه الــــــــــح�سن وعـــمــــــــــه الــــــــح�سين

وارث الملـــــــــــــــك مــــــــــن جــــــــــدود لـــــجدود

زَعِـــــــــق الـــــ�سعــــد بـــــين يَــــديك �شـــــاوي�ش

فــــــــــرح الـــــقلـــــب بــــــــــعد مـــــا كان حــزين

وَنَ�صـــــــــــبَ لـــــك كــــــــــر�سي على المــــــــملكة

وَظَهَــــــــــرْ لـــــك ن�صـــــره بفتحو المــــــــــــبين

والع�صــــــــــايب من حــــــــــولك ا�شتــــــــــالتْ

خـــــفقت في الــــــــــركوب عـــــليك الـــــــــبنود

فـــــاحكم احــــــــكم في م�صـــــر يا �سلـــــــطان

فـــــجميع الـــــجنود لــــــــــح�سنك جــــــــــنود) 93(

»ويريد الغُبارى �أن ال�سعد مثل بين يدي ال�سلطان �شعبان، 
م�ؤتم���راً ب�أم���ره، ويق���ول �أن الع�صاب���ات �أو جماع���ات الفر����سان 
والرجال���ة، ا�شتال���ت �أي رفع���ت البن���ود والأعا�ل�م كناية ع���ن �أنه 

�أ�صبح في م�صر �صاحب الأمر والنهي وال�سلطان«)94(.

لق���د نظ���م الغُبارى الزج���ل في منا�سب���ات عدة، ف���كان بمثابة 
�شاعر البلاط الر�سمي في زمنه، في الع�صر المملوكي، ي�ؤرخ لوقائع 
ال�سلطان في كل حدث، ومن ذلك ت�صويره لتلك الوقعة التي دارت 
بين العربان والمماليك)95(، وقد جرت هذه الوقعة �سنة 681هـ، 
حيث »جاء �إلى دمنهور جماعة من العرب يقدرون بخم�سة �آلاف 
بزعامة بدر بن �سلام، فكب�سوها، ونهبوا �أ�سواقها وبيوتها وقراها، 
ولم يظف���ر بهم ال�سلط���ان �إلا بمكيدة وو�شاي���ة، وفي �سنة 782هـ 
تحال���ف عربان البحيرة على الع�صي���ان، ونهبوا البلاد، فخرجت 

)5(
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�إليه���م ق���وة فك�سروه���ا، ثم خرج نائ���ب الإ�سكندري���ة ومعه عربان 
الغربية فك�سروهم و�ألج�أوا معظم ه�ؤلاء العربان �إلى الفرار نحو 
برقة«)96(. وي�صور الغُبارى هذه الوقعة في زجل له، حيث يقول:

جـــــا الــخَبْر يوم الأربـعا         جــــــــــــا دمنهـــــور عـــرب خــدوا

وابـــــن �ســــلام �أمــيرهــــم           فبــــــــــرز �أتيمـــــــــ�ش �ســـريــــــــــــع

وَعُـــــــدَد مــــــــــالها عـــــــــــــدد         حـــــــ�ضوا مــــا التقــــــــــوا �أحــــــــدْ

و في ليلـــــــــة الأحــد          �ســـوقهــــــا و�أخربـــــــوا البلـــــــــــد بـــــــــ�أنُّ

هو الذي للجميع ح�شدْ         بممالــــــــــــــيك وجنــــــد نُـــــــــوَبْ

ويــــطلبوا لـهــــــــم طلـــــب        من جميع العربْ ح�ضر)97 (

4 - في الرثاء: 

وعندما توفي ال�سلطان الأ�شرف، ات�ضح حزن خلف الغُبارى 
ال�شدي���د عليه)98(، فقد غاب ال�سعد بغياب���ه، وانطف�أ نور القلعة 
م���ن بع���ده، وق���د �شبه���ه ال�شاع���ر وك�أن���ه �شم����س ال�ضح���ى، وق���د 

�أ�صابها الك�سوف بغيابه، يقول ال�شاعر:

كوكب ال�سعد غاب من القلعة     وَزُحَــــلْ قــــدَْ قـــــارَنْ المــــرّيــــــــخ
حى �شعبان) 98( وهــــــلالو قد انطفا ب�أمان     لك�سوف �شم�س ال�ضُّ

وفي �سن���ة 764ه���ـ، وقع الطاعون في با�ل�د ال�شام وم�صر، 
وم���ات في���ه كثير م���ن النا����س، »لكنه كان �أخف م���ن الطاعون 
الأول ال���ذي كان في �سن���ة ت�سع و�أربعين و�سبعمائة«)100(، وقد 
تن���اول ه���ذا الح���دث الكثير م���ن الزجالين، ف�ص���وروه، ورثوا 
م���ن هلك���وا في���ه من �أه���ل م�صر، فه���ذا بدر الدي���ن الزيتوني 
يرث���ي غيابه���م، وقد ا�ست�سل���م لحكم الق�ضاء والقدر في الموت، 
ال���ذي لا ي�ستطيع �أح���د دفعه، وقد اختفوا عن �أعين الأنظار، 
فلتظ���ل  وطلعته���م،  جماله���م  في  كالأقم���ار  كان���وا  �أن  بع���د 
العن�ي� تدم���ع عليهم، والأهل يبك���ون �ألماً وح����سرة وحزناً على 

فقدانه���م، يق���ول ال�شاع���ر:

وحّـــدوا مَـــنْ قـد حـكَمْ بـالموتْ      واحتجـــب عـــن الــعيون �سبحانـــه

بـــــــــــــالمــــمات ربّ الـــــــــب�شر لمـّـــــــا       اختفوا في ذا الـــــــــوجود و�أ�ضحــــــوا

جـا �أحـد مــنهم مـلامح كانوا      فــانــدبوا يـــا �أهل الــــحمى وابـــكوا

واحــزنوا عـــلى الـذين مــاتوا         ونفــــــــــــذْ حكمـــــــــه بمــــــــا يـختـــــــــارْ

جـل مـن لا تــدركو الابــــ�صارْ       قــــد حـــكم بـــين الـكائنات بــ�أجمعْ

مـا لـهم مـن ذا الـق�ضا مَدْفعْ        �شبـــــــــــه �أقمـــــــــار الــــــــــبدور طلّـــــــع

واجـعلوا دمــع العيـون مِـدْرار      واختفــوا  عن �أعين النظّـــــارْ)101 (

5 - في الو�صف: 

وامت���د الزج���ل في الع�صر المملوكي لينظم في���ه كبار �شعراء 
الع�ص���ر، فه���ذا الن�صر�ي� الحمام���ي المتوفى �سنة 712ه���ـ، ي�صف 
حمام���ه، و����سوء �أحوال���ه، بل���ون م���ن ال�سخري���ة والتفك���ه ال���ذي 
عهدن���اه عند الكثير من �شعراء هذا الع�صر، فهم ي�سخرون من 
حرفتهم، وبيوتهم، م�صورين في ذلك فقرهم، و�سوء معي�شتهم، 

فهو يقول:

حمـــــــــــام الأديـــــــب الــــعـــــــــارف        مـــــــــــا تجـــــــــري وَحــــــــــــــــــالَ واقـــــــفْ

بها �أ�سطولْ وما فيه �أ�سطــالْ        والمــــــــــــاء يتــــــــزّنْ بــــــــــالــق�سطـــــــــالْْ

ــــــــــــال           والإ�سكنـــــــــــــــــــدرانـــي نــــــــــــــــــــــا�شـــف  والعَمّـــــــــــال ر�أيـــــــــــــه بطَّ

ومــــــا ر�أيــــــت فيـــــــهــا بــــــــــــــلّان         يـــ�ســـــــــــــــــــــرّح لأحــــــــــــد ب�إح�ســـــــــــــــان 

والـــزبّال يعــــر القو�ســــــــــــــــــان        قال والخاتمة يت�صالف.الخ) 102(

وي�ص���ف ع�ل�اء الدي���ن ب���ن مقات���ل )خي���اط( في زج���ل ل���ه، 
تظه���ر فيه ال�سخري���ة والتفكه والت�ضمين من الق���ر�آن الكريم، 
جري���اً على عادة �شعراء الع�صر، فيق���ول: �سبحان من جمّل هذا 
الخي���اط، وخلقه به���ذا ال�شكل، الذي ي�ستحق فيه الرّقية، ب�آيات 
الق���ر�آن البين���ة الوا�ضح���ة، وب�آي���ة الكر�سي. وقد �أخ���اط له هذا 
الخي���اط ثوب���اً ق�ص�ي�راً، ولا ن���دري كيف طال بقدرة ق���ادر، حتى 
����ضاع فيه ج�سم ابن مقاتل ال�سقيم ال�ضعيف، وحاول عذوله �أن 
ي�ستق�ص���ي خبر هذا الثوب، فج���اء مذبوح القلب، نا�سياً ما قاله 

له ال�شاعر، يقول ابن مقاتل:

تهوى خياط �سبحانك تبارك مـــن        بـــــــــــــالـــجمــــــــــال جملـــــــــــــــــــوا

بــــــالمفـ�صـــــــــــل و�آيـــــــــــة الكر�ســــــــــــــــي           نــــــــــرقــــــــــى �شكلــــــــــه الحلـــــــو

خاط لـــي ثوب �سقـام ق�صــر ن�سجـو        طــــــــــــال بــــــــــــــحكم القـــــــــــدر

حــــــــتى �إن البـــــدن لــ�ضعفي �ضــــــــاع          في عيـــــــــــــــــــــــون الإبـــــــــــــــــــــــــــــر

راح عـــذولـــــــــــــي ي�شكــلــــــــــو �شكلــــــــــــو          ويــــــــــــــــــــقــــ�ص  الــــــــــــــــــــــــــخبر
وجــــــا مذبــــــــوح القلـــــــــب متمــــــزق        ونــــ�سي �إيـــ�ش قــلــــت لـــه) 103(

ولا يج���وز عن���د الزجالن�ي� ت�ضمين �آية من الق���ر�آن الكريم 
بن�صه���ا، حيث يقول الحم���وي في ذلك: »ومن الممنوعات عندهم 
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ت�ضمن�ي� �آي���ة م���ن كتاب الله عز وج���ل، فقد نقلوا عن اب���ن قزمان �أنه 
قال: »القر�آن الكريم لا يكون �إلا معرباً، والزجل لا ينبغي �أن يدخله 
الإع���راب، فم���ن �ضمن �آية من كتاب الله فقد زنم، وقد وجد له زجل 

في تهنئة بمولود مطلعه:

مح�ســــن �أخـــــلاقو تـــجد        مـــــــن يهنا بــــــــــــــولد

وقال في بع�ض �أبياته:

اخبئــــــوه خــــــلف   الـ�ستـــــــــــور

و�أكثــــــــــــــروا  مــــن  الـنـــــــــــــذور

و�أطلقــــــوا حـــــولو  البخــــــور

مـــــــن  حــــــــــوالــــــين  المـــــــــــــــهد	    قــــل هــــو الله �أحـــد)104(.

مو�ضوعاته���ا  في  العربي���ة  الق�صي���دة  في  الأزج���ال  ت�أث���رت  لق���د 
و�أغرا�ضه���ا ال�شعري���ة، ومعانيه���ا، و�أ�سالي���ب التعبر�ي�، والت�شبيه���ات 
وغيره���ا، »حت���ى لي�ص���ح الق���ول ب����أن كل م���ا هنال���ك م���ن ف���رق بن�ي� 
الق�صيدة العربية القديمة والأزجال هو اللغة فقط، فالأولى تنظم 

بلغة مُعربة، والثانية تنظم بلغة عامية«)105(. 

وتكم���ن �أهمي���ة ه���ذا الفن ال�شعب���ي في المع���اني والألف���اظ والحكم 
والأمث���ال، الت���ي تناولها الزجال���ون في �أ�شعارهم، والم�ستم���دة من واقع 
حياتهم، فعك�ست �صورة وا�ضحة لحياتهم، »بجدّها وهزلها، و�أفراحها 
و�أحزانه���ا، واهتماماته���ا وهمومه���ا«، وبه���ذا يكت����سب الزج���ل »�صف���ة 

ال�شعبية«؛ لي�صبح فنّاً من فنون الأدب ال�شعبي)106(.

•  �أوزان الزجل:	
بالغن���اء، وطراف���ة  الزج���ل وتع���ددت؛ لارتباط���ه  �أوزان  تنوع���ت 
المو�ضوع���ات التي طرقه���ا الزجال���ون في �أزجالهم، والمع���اني والأفكار 
الت���ي عبروا فيها عن �أغرا�ضهم)107(، حت���ى قيل: »�صاحب �ألف وزن 
لي����س بزج���ال، والمت�أخ���رون من �أهل هذا الفن يقول���ون �إنه لم يت�صل 
به���م �أكر�ث� م���ن خم�ن�ي�س وزن���اً«)108(. وبذلك لم ي���راع عم���ود ال�شعر 
العرب���ي في الزج���ل؛ لأن الزج���ال لم يجم���ع »بن�ي� �أ�ص���ول الط���رب، 
و�صح���ة ال���وزن المو�سيق���ي في زجل���ه ����سوى مقدرته الفني���ة، و�سلامة 
طبع���ه، فالزجل و�إن كان ق���د بعد عن الوزن ال�شعري، �إلا �أنه اقترب، 

بل ا�صطبغ بالوزن التوقيعي«)109(.

والأ�ص���ل في الزج���ل ه���و خل���وه م���ن الإع���راب الذي يع���د »�أكبر 
عي���وب الزج���ل، ب���ل مح���ور ر�سم���ه و�إخراج���ه م���ن قاع���دة الم�صن���ف 
الإع���راب«)110(،  وق���د ذك���ر ابن قزم���ان ذلك في مقدم���ة ديوانه عن 

الزج���ل، فه���و يق���ول:

)5(
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جــــــــــــردت فنـــــي مــــن الإعـــــــراب        كما يجرد ال�سيف من القراب
فــــمن دخـــل علـــيّ مـــن ذا البــــاب       فــــقد �أخطـــ�أ ومـــا �أ�صــاب)111 (

( )112(. ومن  وق���د �سموا م���ا �أعرب من �ألفاظ الزجل )مزّمن
�أمثله ذلك في قول الغُبارى:

الـــــــــــــحمد  لله  الــــــــــــــــحميد المــــــــــجيد                 

 قـــــــادر ومعـــــــلا قـــــــدر مــــــــن مّجـــــدو

مق�صــود وموجود في العدم والوجود

في الـــــ�سر والجهـــر �أق�صــــدو تـوجدو

فالربع الأول من المطلع ال�سابق جاء �شعراً �صحيحاً معرباً، 
م���ن البح���ر ال�سريع، وقول���ه في الربع الثاني )ق���ادر ومعلا قدر 
م���ن مجدو(، فهذا من���وال الزجل، وبقوله: »ومعلا �شرع الزجل 
في الوزن والر�سم، ف�إنه لو قال وما �أعلى �أتى بهمزة القطع التي 
هي من �أكبر عيوب الزجل، ومن الممنوعات عندهم الانتقال من 
كلل���ي �إل���ى قمري، وهو الخ�ب�ن عند العرو�ضين�ي�، كالانتقال من 
فاعل���ن �إل���ى فعيلن، ف�إن كان في الح�شو ج���از، و�إن كان في القافية 
التي هي العرو�ض وال�ضرب عده الزجالة خط�أ في الوزن، كقول 

الأم�شاطي في بع�ض مطالعه:

يــــــــــــا قلبي الــــــهوى طيعـو وطيع �أمـــــــره 

 وع�صــــب مـــــن رجـــع لـك في المحبة يلوم

و�إن كــــان مـــن تحبو بعــــد و�صلــو هجــــــر 
 كن �صابر فلا ذاك دام ولا ذا يدوم)113 (

ولا تعن���ي حري���ة الزج���ال في تن���وع �أوزان���ه وقوافي���ه خل���وه 
»م���ن القي���ود والنظم الرتيبة«)114(، فالزجل ف���نّ غنائي ي�سير 
في وزن���ه عل���ى ح�سب ما يتفق مع الغناء، لا يلتزم في ذلك بحور 
ال�شع���ر المعروف���ة، وهو في محاكات���ه اللفظية يعتم���د على �صور 
الحي���اة ال�شعبي���ة، في�ستقي منها �ألفاظ���ه وتراكيبه، ثم يبرزها 

في �ص���ورة فني���ة«)115(.

فالزج���ل في �أول نظم���ه كان عب���ارة ع���ن »ق�صائ���د و�أبي���ات 
مح���ررة في �أبح���ر عرو�ض��� الع���رب بقافي���ة واح���دة، كالقري�ض، 
لا يغاي���ره بغر�ي� اللح���ن واللف���ظ العرب���ي، و�سموه���ا الق�صائد 
الزجلي���ة، وم���ن ذلك قول �أبي عبد الله مدغلي�س في ق�صيدة له 

عل���ى بح���ر الرم���ل، ومطلعه���ا:

الهـــــــوى حملني مــــا لا يحتمــــــل 

  تــــرد الحق لي�س لمن يهوى عقل

لي�س نقع في مثلها ما دمت حــــي 

   �إن حماني من ذا ت�أخير الأجل

ومنها قوله:

ا�شتغــــــــل قــلبــــــي بـــــذا الع�شــــق زمــــــــان 

ف�سقط لي نقطة العين وا�شتعل) 116(

ولم���ا كر�ث�ت ه���ذه الق�صائ���د، واختلف���ت �أوزانه���ا وتفرع���ت، 

عدل���وا ع���ن الأوزان العربي���ة الواح���دة، حت���ى �صار الزج���ل فنّاً 

م�ستقاً�ل� بذات���ه)117(.

وق���د عد علماء الزجل الزحافات العرو�ضية خط�أ في الوزن، 

و�إن كان���ت جائ���زة في ال�شع���ر، وزادوا عل���ى بحور ال�شع���ر التي هي 

�ست���ة ع����شر بحراً م���ن الأوزان م���ا لا ينح�صر، ويق���ول ال�شيخ عز 

الدين المو�صلي في بع�ض �أزجال ابن حجة الحموي: »ف�إن الزجل 

�أوزان���ه م���ا انح�ص���رت ع���دداً، و�سبل���ه مت�شعبة، فهو تتل���و طرائق 

قددا، قال ال�شاعر:

ولــــــــــه محا�سن كلهن بدائع        ولـــــــــــه جمــــــوع فرقــــت وطــــــرائق

فك�أنه الثوب المجندر طرفـــه      لا ت�ستقيم وفيه معنى رائق)118 (

• الخاتمة:	

النتائج والتو�صيات:

كانت �أهم النتائج التي تو�صلت �إليها في بحثي هذا:

�أن الزجل ال�شعبي فن، ذاع وانت�شر في الع�صر المملوكي، و�إن كانت 

بدايت���ه قبل هذا الع�ص���ر، ونظم فيه كثير من ال�شعراء الم�شهورين، 

وب���رز في���ه زجالون كبار، من �أمثال عا�ل�ء الدين بن المقاتل، وخلف 

الغبارى، وغيرهم، وطرقوا فيه �أغرا�ضاً �شعرية مختلفة.

�إلا �أن ما كتب حول هذا المو�ضوع، يظل �شيئاً لا يذكر بالقيا�س 

�إل���ى ما نظ���م، فالفنون ال�شعرية ال�شعبية في هذا الع�صر، وخا�صة 

الزج���ل ب�أنواعه، تحتاج �إلى درا�سات عدة، لنف�ض الغبار عن تراث 

ق���ديم مدف���ون، يحتاج من���ا �إلى المزيد م���ن الدرا����سة والبحث، في 

حقبة زمنية، لم يولها الدار�سون حقها في البحث والدرا�سة، �أ�سوة 

بغيرها من الع�صور التاريخية.



الأدب الشعبي في العصر المملوكي الزجل نموذجاً

45

11  �ا�ل�سم، محم���د زغل���ول، الأدب في الع�ص���ر المملوك���ي، دار المعارف .
بم�صر، ط3، 1994، ج1، �ص:301 .

22 نف�سه، ج1، �ص:301..
33  با����شا، عم���ر مو����سى، الأدب في با�ل�د ال����شام ع�ص���ور الزنكين�ي� .

والأيوبين�ي� والممالي���ك، دار الفك���ر المعا�ص���ر، بر�ي�وت، لبنان، دار 
الفكر، دم�شق، �سورية، ط1، 1409هـ/1989م، �ص:600.

44 ال�صب���اغ . اب���ن  ال�ص���وفي في م�ص���ر،  الأدب  �ص���افي،  عل���ي  ح�ن�ي�س، 
القومي، دار المعارف بم�صر، )د.ت(، �ص:44 .

55  �سلام، محمد زغلول، الأدب في الع�صر المملوكي، ج1، �ص:301 ..
66  نف�سه، ج1، �ص:302 ..
77  نف����سه، ج1، �ص���:302. نقلًا عن العاطل الحالي ل�صفي الدين .

الحلي، �ص:8 .
88 نف�سه، �ص:302 . نقلًا عن العاطل الحالي، �ص:8..
99 نف�سه، ج1، �ص:313 ..

1010 الطوائ���ف  ع�ص���ر  الأندل����سي،  الأدب  تاري���خ  �إح����سان،  عبا����س،   
الأردن،  عم���ان،  والتوزي���ع،  للن����شر  ال����شروق  دار  والمرابطن�ي�، 

1997، �ص:203.
1111  ح�ن�ي�س، �ص���افي، الأدب ال�ص���وفي في الق���رن ال�ساب���ع الهجري، دار 

المعارف بم�صر، 1964، �ص:177 .
1212 الحم���وي، اب���ن حجة، بل���وغ الأمل في ف���ن الزجل، �ص���:28  ن�سخة 

www.al-mostafa.info/data/arabic/ �إلكتروني���ة: 
.  .depot/gap.php?file=001362...al...pdf

1313  الحم���وي، اب���ن حج���ة ال�شي���خ تقي الدي���ن �أبي بكر عل���ي، خزانة 
الأدب، ����شرح ع�ص���ام �شعيتو، دار ومكتبة الها�ل�ل، بيروت، لبنان، 

ط2، 1991، ج1، �ص:90.
1414 زجل)ن�سخ���ة  م���ادة  الع���رب،  ل����سان  منظ���ور،  اب���ن   

www.alwaraq.net/core/waraq/ �إلكتروني���ة( 
.  coverpage?bookid=89&option=1

1515 الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، ن�سخة �إلكترونية، 
�ص:40 .

1616  ال�صب���اغ، مر����سي، ق���راءة جدي���دة في ال�شعر العرب���ي، دار الوفاء 
لدني���ا الطباع���ة والن�شر، الإ�سكندري���ة، 2002، �ص:68. نقلًا 

عن العاطل الحالي، �ص:9.
      ينظ���ر: الحم���وي، اب���ن حج���ة، بلوغ الأمل في ف���ن الزجل، �ص:-40 

ن�سخة �إلكترونية.
1717  نف�سه، �ص:395 .
1818  التلم�ساني، المقري، نفح الطيب، ج4، �ص:24 .
1919  ابن خلدون، المقدمة، �ص:441 .
2020  ابن خلدون، المقدمة، �ص:441 .
2121 الرافعي، م�صطفى �صادق: تاريخ �آداب العرب، دار الكتاب العربي، 

بيروت، لبنان، 1394هـ/1974م، ج3، �ص:172 .

2222  اب���ن خل���دون، المقدم���ة، دار اب���ن خل���دون، الإ�سكندري���ة، )د.ت(، 
�ص:442-441 .

2323  عتي���ق، عب���د العزي���ز، الأدب العرب���ي في الأندل����س، دار النه����ضة 
العربية، بيروت، لبنان، �ص:405 .

2424 الطوائ���ف  الأندل�سي-ع�ص���ر  الأدب  تاري���خ  �إح����سان،  عبا����س،   
والمرابطين، �ص:206.

2525  نف�سه، �ص:205.
2626  نف�سه، �ص:206.
2727  عتيق، عبد العزيز، الأدب العربي في الأندل�س، �ص:397-396.
2828  نف�سه. �ص:398.
2929 الزنكين�ي�  ال����شام ع�ص���ور  با�ل�د  الأدب في  با����شا، عم���ر مو����سى،   

والأيوبيين والمماليك، �ص:629.
3030 الرافعي، م�صطفى �صادق: تاريخ �آداب العرب. ج3 �ص:172 .
3131  �سلي���م، محم���ود رزق، ع�ص���ر �سلاطن�ي� المماليك ونتاج���ه العلمي 

والأدب���ي، مكتب���ة الآداب ومطبعته���ا بالجمافر�ي�، دار الحمام���ي 
للطباعة، ط1، 1385هـ/1965م، �ص:508

3232  نف�سه.
3333  نج���م، ال�سي���د، الع�صر المملوكي كان مف�صلي���اً في ن��شأة فن الزجل 

http://faculty.ksu.edu. الم�ص���ري،  العام���ي  الل����سان  عل���ى 
  .../sa/D.weaam/Doclib

3434 يو�سف، خالد �إبراهيم، ال�شعر العربي �أيام المماليك ومن عا�صرهم 
م���ن ذوي ال�سلط���ان، دار النه�ض���ة العربي���ة، بيروت، لبن���ان، ط1، 

2003، �ص:212.
3535  عتيق، عبد العزيز، الأدب العربي في الأندل�س، �ص:399.
3636 ابن خلدون، المقدمة، �ص:442.
3737  الرافعي، م�صطفى �صادق، تاريخ �آداب العرب، ج3، �ص:173 .
3838  نف�سه، ج3، �ص:173 .
3939  نف�سه، ج3، �ص:173 .
4040 عتيق، عبد العزيز، الأدب في الأندل�س، �ص:356.
4141  ابن خلدون، المقدمة، �ص:443.
4242  يو����سف، خال���د �إبراهي���م، ال�شع���ر العرب���ي �أي���ام الممالي���ك وم���ن 

عا�صرهم من ذوي ال�سلطان، �ص:213.
4343 نف�سه، �ص���:213. عتيق، عبد العزيز، الأدب العربي في الأندل�س، 

�ص:403.
4444  يو����سف، خال���د �إبراهي���م، ال�شع���ر العرب���ي �أي���ام الممالي���ك وم���ن 

عا�صرهم من ذوي ال�سلطان، �ص:215. 
- ينظر: الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:40.

4545 يو�سف، خالد �إبراهيم، ال�شعر العربي �أيام المماليك ومن عا�صرهم 
من ذوي ال�سلطان، �ص:219.

4646  عتيق، عبد العزيز، الأدب العربي في الأندل�س، �ص:403 .
4747  با����شا، عم���ر مو����سى، الأدب في با�ل�د ال����شام ع�ص���ور الزنكين�ي� 

الهوامش



أدب شعبي
46

العدد 30  صيف 2015

والأيوبين�ي� والممالي���ك، �ص���:640. نقاً�ل� ع���ن العاط���ل الح���الي، 
�ص:99-98 .

4848 لحموي، ابن حجة، خزانة الأدب، ج1، �ص:90 .
4949  نف�سه، ج1، �ص:91 .
5050  نف�سه، ج1، �ص:91 .
5151 الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:16 .
5252  نف�سه، �ص:17 .
5353  نف�سه،  �ص: 17.
5454  ي�صاب بالعطب والهلاك.
5555  الحموي، ابن حجة، خزانة الأدب، ج1، �ص:94 .
5656 .  نف�سه، ج1، �ص:95 
5757  نف�سه، ج1، �ص:95 .
5858  الكتب���ي، محمد بن �شاك���ر، فوات الوفيات، تحقيق: �إح�سان عبا�س، 

دار �صادر، بيروت، )د.ت(، ج2، �ص:396 .
5959  نف�سه، ج2، �ص:396 .
6060 با�شا، عمر مو�سى، الأدب في بلاد ال�شام ع�صور الزنكيين والأيوبيين 

والمماليك، �ص:637. 
6161 نف�سه، �ص:637 .
6262  نف�سه، �ص:640 .
6363 الرافعي، م�صطفى �صادق، تاريخ �آداب العرب، ج3، �ص:174. 
6464 نف�سه، ج3، �ص:175. 
6565  �ضي���ف، �شوقي، تاري���خ الأدب العربي)7(-ع�صر الدول والإمارات، 

م�صر، دار المعارف، القاهرة، ط4، 1990، �ص:393 .
6666  الجمال، �أحمد �صادق، الأدب العامي في م�صر في الع�صر المملوكي، 

ال���دار القومية للطباعة والن����شر، القاهرة، 1385ه���ـ/1966م، 
�ص:95 .

6767 الإب�شيه���ي، �شه���اب الدي���ن محم���د ب���ن �أحم���د �أحم���د �أب���ي الفت���ح، 
الم�ستطرف في كل فن م�ستظرف، المكتبة التوفيقية، �ص:533 .

6868 المرجع ال�سابق نف�سه، �ص:534 .
6969 نف�سه، �ص:535 .
7070  ينظر: نف�سه، �ص:538-533 .
7171 �ضي���ف، �شوق���ي، تاريخ الأدب العربي)7(-ع�صر ال���دول والإمارات، 

�ص:388 .
7272 المرجع ال�سابق، �ص:388، نقلًا عن العاطل الحالي، �ص:109 
7373  الحموي، ابن حجة، خزانة الأدب، ج1، �ص:91.
7474 با�شا، عمر مو�سى، الأدب في بلاد ال�شام ع�صور الزنكيين والأيوبيين 

والمماليك، �ص:630 .
7575 ح�ن�ي�س، علي �صافي، اب���ن دقيق العيد-حياته وديوان���ه، دار المعارف، 

م�صر، �ص: 109.
7676  الكتبي، محمد بن �شاكر، فوات الوفيات، ج3، �ص:32 .
7777  نف�سه، ج3، �ص:34 .
7878 �سلام، محمد زغلول، الأدب في الع�صر المملوكي، ج1، �ص:312 

7979 ينظر: الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:37 .
8080  �سلام، محمد زغلول، الأدب في الع�صر المملوكي، ج1، �ص:312 .
8181 الأتابك���ي، يو����سف بن تغري بردى، المنهل ال�ص���افي، الهيئة الم�صرية 

العام���ة للكتاب، تحقيق: محمد محم���د �أمين، تقديم: �سعيد عبد 
الفتاح عا�شور، 1984، ج1، �ص:188 .

8282 الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:35 .
8383  �ضي���ف، �شوقي، تاريخ الأدب العربي)7(-ع�صر الدول والإمارات-

م�صر-، �ص:395-394 .
8484  نف�سه، �ص:395 .
8585 الرافعي، م�صطفى �صادق: تاريخ �آداب العرب. ج3، �ص:73 .
8686 لكتبي، محمد بن �شاكر، فوات الوفيات، ج3، �ص:35 .
8787 .  الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:30 
8888 �ضي���ف، �شوقي، تاريخ الأدب العربي)7(-ع�ص���ر الدول والإمارات-

م�صر- �ص:395 .
8989 نف�سه، �ص:395 .
9090  �ضيف، �شوقي، تاري���خ الأدب العربي)7(-ع�صر الدول والإمارات-

م�صر-، �ص:394 .
9191  ب���ردى، يو����سف ب���ن تغ���ري، �أب���و المحا����سن جم���ال الدي���ن، النج���وم 

الزاه���رة، وزارة الثقافة والإر�شاد القومي، دار الكتب، م�صر، ج11، 
�ص:17 .

9292   �ضيف، �شوقي، تاريخ الأدب العربي)7(-ع�صر الدول والإمارات-
م�صر-، �ص:394 .

9393  نف�سه، �ص:394 .
9494  �ا�ل�سم، محم���د زغلول، الأدب في الع�صر المملوك���ي، ج1، �ص:314-

.  315
9595  www.alwaraq.com .الهمامية في كتاب العرب والعروبة 
9696 �ضي���ف، �شوقي، تاري���خ الأدب العربي)7(-ع�صر الدول والإمارات-

م�صر-، �ص:394 .
9797  نف�سه، �ص:388 .
9898  نف�سه، �ص:388 .
9999 بردى، ابن تغرى، النجوم الزاهرة، ج 11 ، �ص:17 .

10010 ج1،  المملوك���ي،  الع�ص���ر  في  الأدب  زغل���ول،  محم���د  �ا�ل�سم، 
�ص:314 .

10110  ينظ���ر: الكتب���ي، محم���د ب���ن �شاك���ر، ف���وات الوفي���ات، ج4، 
�ص:216-215.

10210  الحموي، ابن حجة، خزانة الأدب، ج1، �ص:314 .
10310 لحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:15 .
10410 عتيق، عبد العزيز، الأدب العربي في الأندل�س، �ص:411 
10510 نف�سه، �ص:411 .
10610 ل�صباغ، مو�سي، قراءة جديدة في ال�شعر العربي، �ص:69 
10710 الرافعي، م�صطفى �صادق: تاريخ �آداب العرب. ج3، �ص:174 
10810 الجمال، �أحمد �صادق، الأدب العامي في م�صر، �ص:121 .



الأدب الشعبي في العصر المملوكي الزجل نموذجاً

47

10910 الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:3 .
11011  نف�سه، �ص:3 .
11111 نف�سه، �ص:3 .
11211 نف�سه، �ص:24 .
11311 �سلي���م، محم���ود رزق، ع�ص���ر �سلاطن�ي�  الممالي���ك ونتاج���ه 

العلمي والأدبي، م7، �ص:508.
11411 الجم���ال، �أحمد �ص���ادق، الأدب العام���ي في م�صر، �ص:119 

.116 - لحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل، �ص:26 .
11511 نف�سه، �ص:26 .
11611  نف�سه، �ص:24 .

المصادر والمراجع
• الإب�شيه���ي، �شه���اب الدي���ن محم���د ب���ن �أحم���د �أحم���د �أب���ي الفتح، 	

الم�ستطرف في كل فن م�ستظرف، المكتبة التوفيقية.
• الأتابك���ي، يو�سف بن تغري بردى، المنهل ال�صافي، الهيئة الم�صرية 	

العامة للكتاب، تحقيق: محمد محمد �أمين، تقديم: �سعيد عبد 
الفتاح عا�شور، 1984، ج1.

• الزنكين�ي� 	 ع�ص���ور  ال����شام  با�ل�د  في  الأدب  مو����سى،  عم���ر  با����شا، 
والأيوبين�ي� والممالي���ك، دار الفك���ر المعا�ص���ر، بر�ي�وت، لبن���ان، دار 

الفكر، دم�شق، �سورية، ط1، 1409هـ/1989م.
• ب���ردى، يو����سف ب���ن تغ���ري، �أب���و المحا����سن جم���ال الدي���ن، النجوم 	

الزاهرة، وزارة الثقافة والإر�شاد القومي، دار الكتب، م�صر، ج11.
• التلم����ساني، ال�شي���خ �أحم���د ب���ن محمد المق���ري، نف���ح الطيب من 	

غ�صن الأندل�س الرطيب، تحقيق: �إح�سان عبا�س، ج4، دار �صادر، 
بيروت.

• الجمال، �أحمد �صادق، الأدب العامي في م�صر في الع�صر المملوكي، 	
الدار القومية للطباعة والن�شر، القاهرة، 1385هـ/1966م.

• ح�ن�ي�س، �ص���افي، الأدب ال�ص���وفي في الق���رن ال�ساب���ع الهج���ري، دار 	
المعارف بم�صر، 1964.

• ح�ن�ي�س، علي �صافي، ابن دقيق العيد-حياته وديوانه، دار المعارف، 	
م�صر.

• ح�سين، علي �صافي، الأدب ال�صوفي في م�صر، ابن ال�صباغ القومي، 	
دار المعارف بم�صر، )د.ت(.

• الحم���وي، اب���ن حج���ة ال�شي���خ تق���ي الدي���ن �أبي بك���ر عل���ي، خزانة 	
الأدب، ����شرح ع�ص���ام �شعيت���و، دار ومكتبة الهلال، بر�ي�وت، لبنان، 

ط2، 1991، ج1.
• ابن خلدون، المقدمة، دار ابن خلدون، الإ�سكندرية، )د.ت(.	
• الكت���اب 	 دار  الع���رب،  �آداب  تاري���خ  �ص���ادق:  م�صطف���ى  الرافع���ي، 

العربي، بيروت، لبنان، 1394هـ/1974م، ج3.
• �ا�ل�سم، محم���د زغل���ول، الأدب في الع�ص���ر المملوك���ي، دار المع���ارف 	

بم�صر، ط3، 1994، ج1.
• �سلي���م، محم���ود رزق، ع�ص���ر �سلاطن�ي� الممالي���ك ونتاج���ه العلمي 	

والأدب���ي، مكتب���ة الآداب ومطبعته���ا بالجمافر�ي�، دار الحمام���ي 

للطباعة، ط1، 1385هـ/1965م.
• ال�صباغ، مر�سي، قراءة جديدة في ال�شعر العربي، دار الوفاء لدنيا 	

الطباعة والن�شر، الإ�سكندرية، 2002.
• �ضيف، �شوقي، تاريخ الأدب العربي)7(-ع�صر الدول والإمارات-	

م�صر-، دار المعارف، القاهرة، ط4، 1990.
• الطوائ���ف 	 ع�ص���ر  الأندل����سي،  الأدب  تاري���خ  �إح����سان،  عبا����س، 

والمرابطين، دار ال�شروق للن�شر والتوزيع، عمان، الأردن، 1997.
• عتي���ق، عب���د العزي���ز، الأدب العرب���ي في الأندل����س، دار النه����ضة 	

العربية، بيروت، لبنان.
• الكتبي، محمد بن �شاكر، فوات الوفيات، تحقيق: �إح�سان عبا�س، 	

دار �صادر، بيروت، )د.ت(، ج2.
• وم���ن 	 الممالي���ك  �أي���ام  العرب���ي  ال�شع���ر  �إبراهي���م،  يو����سف، خال���د 

عا�صره���م م���ن ذوي ال�سلط���ان، دار النه����ضة العربي���ة، بر�ي�وت، 
لبنان، ط1، 2003.

مواقع إلكترونية
• الع�ص���ر المملوك���ي كان مف�صلي���اً في ن�����شأة فن الزجل عل���ى الل�سان 	

http://faculty.ksu.edu. العام���ي الم�ص���ري: نج���م، ال�سي���د
  ../sa/D.weaam/Doclib

• الحموي، ابن حجة، بلوغ الأمل في فن الزجل.  ن�سخة �إلكترونية: 	
www.al-mostafa.info/data/arabic/depot/gap.

.  .php?file=001362...al...pdf
• www.alwarraq.com موق���ع �إلكر�ت�وني، )مكتب���ة الوراق(، 	

الهمامية في كتاب العرب والعروبة.
• زجل)ن�سخ���ة 	 م���ادة  الع���رب،  ل����سان  منظ���ور،  اب���ن 

www.alwaraq.net/core/waraq/ �إلكتروني���ة( 
.  coverpage?bookid=89&option=1

• نج���م، ال�سي���د، الع�ص���ر المملوكي كان مف�صلياً في ن�����شأة فن الزجل 	
http://faculty.ksu.edu. الم�ص���ري،  العام���ي  الل����سان  عل���ى 

./sa/D.weaam/Doclib

مصادر  الصور
1.1  http://upload.wikimedia.org/wikipedia/

commons/e/ec/1004-CoffeeSceneCairo18th.

jpg
2.2 www.wikipedia.org
3.3 www.wikipedia.org
4.4 h t t p s : / /f a s h i o n b l o g w o r d p e s s 8 3 .fi l e s .

w o r d p r e s s . c o m / 2 0 1 4 0 4 // d a h e r _ e l -

omar_001.jpg
5.5 h t t p : / / m u s e u m s a l a m a . c o m / v b /

uploaded/2_11260395455.jpg
6.6 http://upload .wikimedia .org/wikipedia/

commons/220//Mamluk.jpg



العدد 30 صيف 2015

أدب شعبي
48

• �أ.بد�أ البدء	
لم يحتدم النقاش حول مسألة التراث والمعاصرة مثل ما احتدم بعد ظهور القصيدة المعاصرة، وما 
حفز النقاش والاحتدام والصدام، هو الشكل الفزيائي الذي اعتمدته القصيدة الجديدة فضاءا لتشكلها، 
النعت هي  بهذا  وكأنها  وتحول مستمر،  دائم،  تغير  وانما هو في  ولا مستقر،  ثابت  غير  وهو تشكل 
اتكأ  مما   ، العربية  الشعرية  الذاكرة  بذلك عن  فتبتعد  الكلاسيكية،  الشعرية  التفضية  لمسألة  ضرب 

عليه  البعض في اتهام رواد القصيدة المعاصرة بتخريب التراث، وبأنهم متصلون بالنفوذ الأجنبي.

  �إلا �أن م���ا يمك���ن ملاحظت���ه على ه�ؤلاء، ه���و �أنهم فهموا التراث فهما �ضيقا مح�صورا في القالب ال�شكلي دون مراعاة الجوانب 
الأخ���رى م���ن الر�ت�اث والتي تت�صل بالقي���م  والأبعاد والرموز والإ����شارات ، وكيف حولها ال�شاعر المعا�ص���ر ف�أ�صبحت متحركة ودالة 
وناب����ضة في الع�ص���ر،�أي �أن ال�شاع���ر المعا�ص���ر حينم���ا يتعام���ل مع الر�ت�اث لا يتعامل معه كقيم جام���دة ولا ي�ستلهم���ه �أ�شكالا وقوالب 
، وانم���ا ي�ستوحي���ه م���ادة له���ا �أبعادها الفكري���ة والجمالية، وعنا�صر فعال���ة في ت�شكيل بني���ة الق�صيدة المعا�ص���رة  ولم يقت�صر ال�شاعر 
الجديد في تعامله مع التراث على التراث العربي فح�سب، بل ارتبط تعامله مع التراث الان�ساني عموما مما يتطلب من المتلقي �أن 

عبد الوهاب ميراوي 

 كاتب من الجزائر

التراث الشعبي 
وحداثة النص الشعري المعاصر

)1(
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يك���ون مثقفا ثقاف���ة عامة و�شاملة ومطلعا على التراث العربي 
والإن����ساني، حت���ى يت�سن���ى له معرفة ع���الم الق�صي���دة المعا�صرة 
،كم���ا يتطل���ب �أن يك���ون مطلعا عل���ى كل التط���ورات التي لحقت 
الف���ن عام���ة، والأدب خا�ص���ة، لأن الق�صي���دة المعا�ص���رة لم تع���د 
م�ستق���رة على قواع���د محدودة ومحددة، بل ه���ي في تغير دائم، 
فالمعاير�ي� القبلي���ة لم تع���د تتما����شى وطبيع���ة الإب���داع المعا�صر، 
م���ن  الكلا�سيك���ي  ال�شاع���ر  يلتقطه���ا  كان  الت���ي  الم�شاع���ر  وك�أن 
مظاهر وا�ضحة ومعينة، لم تعد �صالحة ولا قادرة على ترجمة 
مواق���ف ال�شاع���ر المعا�ص���ر، ولا عل���ى ترجم���ة �أف���كاره ومواقفه، 
لذل���ك راح يتلم�سه���ا في م���ا يت����شكل من���ه الر�ت�اث، م���ن مواقف، 
و�أح���داث، و�أمكنة و�شخ�صي���ات، و�أقوال، وهو الأمر الذي نبحثه 
في نم���اذج �شعرية عن���د رواد الق�صيدة المعا�صرة، ولما كان التراث 
موزع���ا عل���ى م�صادر متنوعة ����سوف نكتفي بالبح���ث في التراث 
ال�شعب���ي، و�أثره في بنية الق�صيدة المعا�صرة فكرا و�أ�سلوبا، وقبل 
�أن نبح���ث ذل���ك، لا ب���د م���ن الوق���وف عل���ى ماهية الر�ت�اث، وما 
طبيعته وعلاقته بالواقع والقيم والدوافع التي �أغرت ال�شاعر 

الجديد الى تبني قيم التراث والتعبير من خلالها

• ب.البد�أ/مفهوم التراث ال�شعبي	

 يت�صل مفهوم التراث ال�شعبي بالإنجاز الثقافي العام لل�شعب 
م���ن ع���ادات وتقالي���د وحكاي���ات و�أمث���ال �شعبي���ة، ورق�ص��� وغن���اء 
�شعبي، بحيث ا�ستطاعت الذاكرة ال�شعبية �أن تعبر عن ملامحها 
وتكوينه���ا الفك���ري والثق���افي م���ن خا�ل�ل ه���ذه الأل���وان  الأدبي���ة 
ال�شعبية ال�سائدة في الو�سط ال�شعبي، كما ا�ستطاع النا�س التعبير 
ع���ن متطلباته���م الفردي���ة والجماعي���ة  ����سواء �أكان���ت متطلب���ات 
ثقافية �أو �سيا�سية �أو اقت�صادية �أم اجتماعية  عن طريق الأغنية 

والمثل والحكاية ال�شعبية... في مغزى �إيحائي رمزي.

�إلا �أن م���ا تج���در الإ����شارة �إلي���ه ه���و �أنه���ا »�أ����شكال يختل���ف 
بع�ضه���ا ع���ن البع�ض الآخر اختلافا جوهري���ا، و�إن كانت �صفة 
ال�شعبي���ة تجم���ع بينه���ا. ويرج���ع �سب���ب الاختلاف �إل���ى �أن كلا 
منه���ا ينب���ع من مجال مح���دد من مجالات الاهتم���ام الروحي 
ال�شعب���ي، وه���ذا المج���ال هو الذي يح���دد �شكل كل ن���وع وو�سيلة 
التعبر�ي� في���ه«)1(، عن طري���ق الم�ضمون ال���ذي يتناوله كل لون 
الت���ي يعتمده���ا  الفني���ة  �أدب���ي �شعب���ي وع���ن طري���ق الو�سائ���ل 
الأدي���ب ال�شعبي في تقني���ة عمله الإبداعي، فالأغني���ة ال�شعبية 

مثا�ل� تختل���ف حتم���ا ع���ن الحكاي���ة ال�شعبية بما تنف���رد به من 
ذات  خفيف���ة  لغ���ة  عل���ى  كذل���ك  ولاعتماده���ا  مو�سيق���ي  ح����س 
نغم���ات متوات���رة ومتتالية، �إلا �أن ما يجم���ع بينهما ويربطهما 
ه���و �أنهم���ا معبرتان ع���ن نف�سي���ة الإن�سان ال�شعب���ي ومطامحه 
وتكوين���ه النف����سي، محاولا بذلك تج�سي���د طموحاته ورغباته 

ومتطلبات���ه الروحي���ة والفكري���ة في �أ����شكال �أدبي���ة �شعبي���ة.

�إن ما يزخر به الأدب ال�شعبي من �أجواء فنية في التعابير، 
والو�سائ���ل الت���ي اعتم���د  عليها الأديب ال�شعب���ي هي التي دعت 
ال�شاع���ر المعا�ص���ر �إل���ى الارتب���اط به���ذا الن���وع الأدب���ي محاولا 
بذل���ك ا�ستغلال طاقات���ه و�أبعاده و�أجوائه فتتو�سع بذلك ر�ؤى 
الق�صي���دة، وتت�شع���ب بنيتها الفني���ة وتتو�سع رقعته���ا الفكرية، 
كم���ا  �أن الر�ت�اث ال�شعب���ي �أ�ضف���ى الكثر�ي� م���ن المناح���ي الفنية 
عل���ى الق�صيدة  المعا�صرة، كاللغة التي هي منحى �إ�ضافي وفني 
و�شعب���ي، مك���ن الق�صي���دة م���ن التط���ور نح���و �أج���واء مجازي���ة 
�شعبي���ة تج���اوزت ذل���ك المنح���ى اللغ���وي المعت���اد، فقرب���ت ذهنية 
الق���ارئ المعا�ص���ر �إل���ى ع���الم �شع���ري �شعب���ي ي�شكل لحم���ة فنية 

تت���واءم  في الط���رح م���ع الق�صي���دة المعا�ص���رة.

ولع���ل ع���ودة ال�شاعر المعا�صر �إل���ى الحكاي���ة ال�شعبية لي�س 
من باب العزوف عن عالم اللغة المعا�صرة وعوالمها التعبيرية، 
و�إنم���ا ه���و م���ن جه���ة التلوي���ن الفن���ي والاقر�ت�اب م���ن �أ�صالة 
الط���رح المعا�ص���ر ال���ذي يجع���ل عملي���ة الإب���داع ترك���ز عل���ى كل 
م���ا ه���و �أ�سط���وري و�شعبي و�إن����ساني في تراثنا العرب���ي بخا�صة 
،والإن����ساني بعام���ة، وه���ذا م���ا يتجل���ى طرح���ه عن���د �شعرائن���ا 
المعا�صري���ن، �إذ �أن الحكاي���ة ال�شعبي���ة عنده���م الت���ي ا�ستعمل���ت 
في ثناي���ا ق�صائدهم �أملتها تل���ك الظروف العربية نحو العودة 
الر�ت�اث  الإن����سان في  �إل���ى تحري���ك مواط���ن وخباي���ا وج���دان 
العرب���ي، ومن ذلك ما نجده عند ال�شاعر البياتي في قوله من 

ق�صي���دة »ف�سيف����ساء«)2(:

كان وياما كان

في �سالف الأزمان

يداعب الأوتار، يم�شي فوق حد ال�سيف والدخان

يرق�ص فوق الحبل، يـ�أكل الزجـاج، ينثــني

مغنيا  �سكران
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�إلى �أن يقول:

ي��سألني عن الذي يموت في الطفولة

عن الذي يولد في الكهولة

رويت ما ر�أيت

ر�أيت ما رويت

كان ويا ماكان)3(

لق���د �أف���اد الر�ت�اث ال�شعب���ي ال�شع���ر المعا�ص���ر في الكثير من 
الم�صطلح���ات ذات النح���و التكويني للحكاية ال�شعبي���ة، فا�ستعار 
ال�شاع���ر المعا�ص���ر جمل���ة م���ن ال�صي���غ التعبيري���ة م���ن ف�ضاءات 
الحكاي���ة ال�شعبي���ة نح���و ه���ذه الافتتاحي���ة الت���ي نجده���ا عن���د 
ال�شاع���ر عب���د الوهاب البياتي، ذل���ك �أن ما ا�ستخدم���ه في بداية 

المقطع ال�شعري هو )كان وياما كان(.

�إن هذه ال�صيغة هي افتتاحية لكل تفا�صيل �أحداث الحكاية 
ال�شعبي���ة فقد توح���ي بالبعد الزمن���ي، �إذ �أن )كان( تعني الم�ضي 
الزمني للفعل في الحكاية ال�شعبية، كما �أنها تعني �أي�ضا حدوث 
ما جرى في �سالف الع�صور الغابرة. لذا نرى �أن ال�شاعر المعا�صر 
ا�ستخدمه���ا ليدل���ل من خلالها عل���ى �أ�سطوري���ة الأحداث التي 
جرت، �أي �أن ما ي�أتي بعد هذه الافتتاحية )كان ويا ماكان(، هي 
الافتتاحي���ة الت���ي تنفذ خارج ح���دود الزمن الاعتي���ادي، وخارج 

الفعل غير المعقول.

كم���ا �أن ه���ذه ال�صيغ���ة �أي����ضا تفت���ح �شهي���ة الا�ستم���اع عن���د 
ال�سامعن�ي� قديم���ا، وهي عن���د ال�شاعر المعا�صر تج���اوزت حديث 
ال���راوي وذهنية الإن����سان ال�شعبي فهي بداي���ة ابتكارية �إبداعية 
عن���د ال�شاع���ر المعا�صر، يحاول من خلاله���ا تذليل تلك الأجواء 
ال�شعبي���ة في ذهني���ة معا�صرة، كما �أن ال�شاع���ر المعا�صر –�أي�ضا- 
يح���اول �أن ين�سج على منوالها �أج���واء �أخرى، غير تلك الأجواء 
الحقيقي���ة القديم���ة، �إذ يول���د منها فعلا و�إيقاع���ا، فعلا �شعبيا، 
و�إيقاع���ا �شعبي���ا –�أي�ضا- ولكن في �صيغ���ة �شعرية معا�صرة نحو 

قوله –بعد افتتاحية كان ويا ماكان-

يداعب الأوتار، يم�شي فوق حد ال�سيف والدخان

يرق�ص فوق الحبل، ي�أكل الزجـاج، ينثــني

مغنيا �سكران

�إن م���ا ج���اء بع���د  تل���ك الافتتاحي���ة التراثي���ة ال�شعبي���ة في 
الحكاي���ات، ين����سج في���ه ال�شاع���ر عالما م���ن الأفعال الت���ي تتجاوز 
�ر�ي�س الفعل المعقول »يم�شي فوق حد ال�سيف والدخان- يرق�ص 

فوق الحبل- ي�أكل الزجاج، ينثني«.

�إن حركات المهرج التي يج�سدها ال�شاعر في ح�ضرة ال�سلطان 
تذكرن���ا بتلك الأجواء ال�شعبية في حكايات �ألف ليلة وليلة حين 
تر�ص���د لنا �أجواء من الحكايات عن الملوك وال�سلاطين وهي في 
ه���ذا –�أي����ضا- تنقل �إلينا �أجواء تقر�ت�ب في الطرح، مما يحاول 
ال�شاع���ر �أن ير�صده لن���ا، زيادة على هذا نجد ال�شاعر يروي عن 

طريق ال�شعر ن�سقا �شعبيا �آخر كقوله:

رويت ما ر�أيت

ر�أيت ما رويت

كان ويا ما كان

�إن هذه ال�صيغ تقترب من نف�س ال�صيغة للبداية في الحكاية 
ال�شعبي���ة فهي ت�شب���ه تلك اللازمة المعتادة الت���ي يجدها ال�شاعر، 
والنر�ب�ة الإيقاعي���ة �أو الفعل الذي له بع���ده الإيقاعي في الحكاية 
ال�شعبي���ة، �أو في ال�ر�ي�س ال�شعبي���ة كال���ذي نجده عن���د ال�شاعر بدر 

�شاكر ال�سياب في ق�صيدة )�أرم ذات العماد()4(حين يقول:

وانفرج الغيم فلاحت نجمة وحيدة

ذكرت منها نجمتي البعيدة

تنام فوق �سطحها وت�سمع الجرار

تن�ضح )يا وقع حوافر على الدروب

في عالم النعا�س، ذاك عنتر يجوب

دجى ال�صحاري، �أن حي عبلة المزار(

�إلى �أن يقول:

�أعد بالخطى مداه )مثل �سندباد

ي�سير حول بي�ضة الرخ ولا يكاد

يعود حيث ابتد�أ

حتى تغيب ال�شم�س، غ�شى نورها �سواد،

حتى �إذا ما رفع الطرف ر�أى.. وما ر�أى؟()5(
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ي�ستق���ي ال�شاع���ر بدر �شاك���ر ال�سي���اب لق�صيدت���ه �أجواء من 
الر�ت�اث ال�شعبي، فهي �أ�شبه بال���ر�ؤى ذات التجليات الوا�سعة في 

الطرح، والتي تنفتح على �أدبنا المعا�صر.

ي�ستق���ي لق�صيدت���ه من �ر�ي�سة عنترة ال�شعبية م���ا ين�سجم 
م���ع جو الق�صيدة فعنر�ت�ة يوحي فعله بالحرك���ة والوقع، فهو 
حن�ي� يج���وب �أو حن�ي� يط���ارد �أو حن�ي� يداف���ع �أو يحي���ي عبل���ة 
فتل���ك �أجواء وجد فيه���ا ال�شاعر بدر �شاك���ر ال�سياب جملة من 
ال���ر�ؤى الفعلي���ة التي تت�ساير م���ع فعل الق�صي���دة، فهي اللبنة 
المكمل���ة –و�إن كانت تختلف- مع �سياق الجو الفعلي والحركي 
في الق�صي���دة، فه���ي –�أي����ضا- تفت���ح الر�ؤي���ا من ع���الم �أرم ذات 

العم���اد، الت���ي يح���اول ال�شاع���ر �أن يجليه���ا.

فالأث���ر المتج�سد في ذاك���رة ال�شاعر عن �أرم ذات العماد، يجد 
فيه ال�شاعر من �سيرة عنترة ما يحرك به �سكون هذا الاختفاء. 
�إن �أرم ذات العماد هي �أثر مكاني �ساكن، في حين �أن �سيرة عنترة 
في ذاك���رة الأج���واء ال�شعبي���ة، ه���ي فع���ل �إن����ساني متح���رك، وهنا 
ين�سج���م الر�ت�اث ال�شعب���ي المتح���رك مع الأث���ر الم���كاني ال�ساكن، 
ث���م يم����ضي ال�شاع���ر بعد ه���ذه الوقف���ة التراثي���ة ال�شعبي���ة �إلى 

ع���الم ال�سندب���اد، فيح���رك به ذل���ك الع���الم الأ�سط���وري الخفي 
حن�ي� ي�ساف���ر ال�سندباد �إلى ع���الم عجيب، ولع���ل ال�شاعر هنا لا 
يري���د من ع���الم ال�سندباد ����سوى تحريك ذلك الع���الم العجيب 
الخف���ي، فه���و ين�سج���م في عالم���ه م���ع جن���ة )�أرم ذات العم���اد(، �إذ 
�إن ع���الم ال�سندب���اد ه���و ع���الم كله غرائ���ب و�أفعال تتج���اوز فعل 
الإن����سان الع���ادي )حت���ى �إذا ما رف���ع الطرف ر�أى، وم���ا ر�أى( �أن 
ه���ذه ال�صيغ���ة ا�ستقاه���ا ال�شاعر من الر�ت�اث ال�شعبي كي يجلي 
عالما خفيا من عوالم )�أرم ذات العماد( من هنا يبدو �أن ال�شاعر 
بدر �شاكر ال�سياب ما ا�ستقى هذه الأجواء �إلا ليحرك ما ا�ستتر 
من تلك المناظر اللامرئية من عالم ج�سدته الحكاية ال�شعبية 

في )ارم ذات العماد( وغيرها.

 اللغة ال�شعرية واللغة المحكية:

م���ن �أق���دم الدرا����سات الت���ي تناول���ت الق�صي���دة المعا�ص���رة 
بالدرا����سة والمتابع���ة، و�أ�شارت �إلى الاهتم���ام ال�شعري بالم��سألة 
اللغوي���ة واقترابه���ا من الكلام العادي ال���ذي يمار�سه النا�س 
في واقعه���م وحياته���م ه���ي درا����سة محم���د النويه���ي »ق�ضي���ة 

ال�شع���ر الجدي���د«)6(.

)2(
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م���ن البداي���ة يط���رح النويه���ي منهج���ه واهتمام���ه، حي���ث 
يح�ص���ر نف�سه في الاهتم���ام بق�ضية ال�شعر الجدي���د لا ن�صو�صه 
»الم��سأل���ة النظري���ة« ولذل���ك لا نج���ده يهت���م كثر�ي�ا بالن�صو�ص 

و�إنما يهتم بق�ضايا معينة ولا�سيما الم��سألة اللغوية.

يرج���ع النويه���ي اهتم���ام ال�شاعر المعا�ص���ر باللغة الحية)7(
كم���ا �سماه���ا �إلى طبيع���ة ال�شكل الجديد، وه���و الأمر الذي كنا 
نفتقده مع الق�صيدة الكلا�سيكية، ولذلك »لما تخل�ص �شعرا�ؤنا 
الج���دد من ال����شكل الق���ديم وح���دوده الخانق���ة، ا�ستطاعوا �أن 
يتجه���وا �إل���ى حياتن���ا الواقع���ة الناب����ضة و�أن يلتقط���وا عددا لا 
ب�أ����س به من �أنغامها الحية، و�أن يقتن�صوا مجموعة طيبة من 
�صوره���ا وتجاربه���ا المتدفق���ة، الزاخ���رة، و�أن ي�ستجيب���وا ل���روح 
ال�شع���ب ويتعاطفوا مع تجارب النا�س الب�سطاء العاديين، وهو 

�أم���ر لم يك���ن م�ستطاع���ا في نط���اق ال����شكل الق���ديم«)8(.

به���ذا ي�شير النويه���ي �إلى التطور الذي ي�صيب �شكل ال�شعر 
وه���و التط���ور ال���ذي يتطل���ب تغر�ي� الح�سا�سي���ة ال�شعري���ة، وهو 
الأم���ر نف����سه الذي بنى علي���ه �إليوت ر�أيه فيم���ا يخ�ص التعامل 
مع اللغة حين قال :»تظل لغتنا تتغير وطرائق معي�شتنا تتغير 
تحت وط�أة التغيرات المادية في بيئتنا من جميع النواحي. ولولا 
تل���ك القل���ة من النا�س الذي���ن تجتمع لديه���م الح�سا�سية الفذة 
والق���درة الفذة عل���ى الكلمات لانحطت قدرتن���ا لا على التعبير 

وح�سب بل على �أن نح�س �شيئا �سوى الم�شاعر الجافة«)9(.

وم���ن جه���ة �أخرى �أ����شار ت.�س .الي���وت �إل���ى الهاج�س الذي 
يدف���ع ال�شاع���ر �إل���ى التعام���ل م���ع لغ���ة النا����س، وه���و هاج����س 
الاقر�ت�اب منه���م والا�ستف���ادة م���ن تجاربه���م ولغته���م ولذل���ك 
يق���ول: »... �صحي���ح �أي����ضا �أن خ�صائ�ص��� �شعرن���ا تعتم���د عل���ى 
الطريق���ة التي ي�ستعمل النا����س  فيها لغتهم، لأن ال�شاعر يجب 
�أن يتخذ لغته مادة له، لغته ح�سبما يتكلم بها النا�س من حوله، 
ف����إن كان���ت تتح�سن  ا�ستفاد م���ن ذلـك، و�إن كان���ت تتخلف وجب 
علي���ه �أن يب���ذل و�سع���ه فيها. ال�شع���ر ي�ستطيع -�إلى ح���د ما- �أن 

يحفظ على اللغة جمالها �أو حتى يعيده �إليها«)10(.

�إن �إلي���وت يق���ف بالظاه���رة اللغوي���ة في ال�شع���ر والا�ستف���ادة 
م���ن التجربة اللغوية الدارجة عل���ى �أ�سا�س التطور الذي يلحق 
ال�شع���ر م���ن فترة لأخ���رى »فترة ابت���كار – فترة تط���ور«  ولكل 
فترة مميزاتها ومهمتها، ففي الفترة الأولى تكمن فيها مهمة 

ملاحق���ة التغر�ي�ات في لغ���ة دارجة وه���ي في �أ�سا�سه���ا تغيرات في 
الفك���ر والإح�سا����س، وفر�ت�ات تكون المهم���ة فيها ه���ي ا�ستك�شاف 
الإمكانات المو�سيقية في العلاقة بين م�صطلح ال�شعر وم�صطلح 
الحدي���ث الع���ادي، تل���ك العلاق���ة الناجم���ة ع���ن وج���ود �سي���اق 

تعبيري م�ؤثل م�ألوف«)11(.

عل���ى ه���ذا الأ�سا����س عاين �إلي���وت �شع���ر ملت���ون و«جون�سون« 
ووق���ف عل���ى �صف���ات �شعري���ة تخ�ص��� الع�ص���ور الت���ي تل���ت ملتون 

وجون�سون )12(.

ه���ذا الأم���ر هو نف�سه الذي يقف علي���ه النويهي م�ستخل�صا 
»ر�ؤية �إليوت« في تعامله مع تجربة ال�شعر الإنجليزي، ويطبقها 
عل���ى الن�ص��� ال�شع���ري العرب���ي المعا�صر، وه���و الر�أي ال���ذي بنى 
علي���ه رف����ضه لل����شكل ال�شعري الق���ديم، وذلك راج���ع لانح�صار 
�أدواته �أمام المعاني الجديدة وحدوده ال�ضيقة، بالإ�ضافة �إلى �أن 
ال�شكل القديم لم ي�ستطع �أن ي�ستوعب تجربة ال�شاعر المعا�صر 
المتنوع���ة والمفتوح���ة عل���ى �شت���ى التج���ارب والمع���ارف الإن�ساني���ة 
بالإ�ضاف���ة �إل���ى ع���دم التركي���ز ال���ذي يفتق���ده ال����شكل الق���ديم 
وه���و »التركي���ز ال���ذي مك���ن �شعراءنا الجدد م���ن �إغنائن���ا بعدد 
م���ن  ال�صور الزاخرة، الدافق���ة بحيوية التجربة ونب�ض الحياة 
وحرارتها، وهي �صور غنية في تنوعها ولكنها تجمع بينها وحدة 

ع�ضوية لم نعد ن�ستطيعها في ال�شكل  التقليدي«)13(.

م���ا يمكن ملاحظت���ه هو �أن رجوع ال�شاع���ر العربي المعا�صر 
�إلى اللهجة ال�شعبية والتعبير بها راجع �إلى جملة من الدوافع 
منها حر�ص ال�شاعر المعا�صر على التقرب من المتلقي والتعبير 
م���ن خا�ل�ل لغت���ه الت���ي يتعام���ل به���ا يوميا وه���و م���ا ي�ضمن له 
انت����شار �شع���ره وتعميم���ه بن�ي� المتلقن�ي� عل���ى اختا�ل�ف درج���ات 
�سلمه���م الاجتماع���ي، بالإ�ضافة �إل���ى تحقيق مبتغ���اه وهو زيادة 
الوع���ي ل���دى المتلقن�ي�، بالإ�ضاف���ة �إلى م���ا يحقق ه���ذا الات�صال 
م���ن ر�ؤى فني���ة على م�ستوى التلاح���م والتلاقي والتجاور بين 
لغتن�ي� تختلفان في مقوماتهما الفنية وم�ستوياتهما الأ�سلوبية 
وه���و الأم���ر الذي ي�ضم���ن الكثاف���ة الدلالية، الت���ي تتولد عنها 
�شعري���ة خا�ص���ة �سواء عل���ى الم�ست���وى الأ�سلوبي )التعبر�ي�ي( �أو 

على الم�ستوى الفكري.

هذا الإغراء هو الذي وزع انتباه ال�شاعر العربي المعا�صر على 
جملة الأ�ساليب والموا�ضيع الذي يتوزع عليها الأدب ال�شعبي من 
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�أغ���ان و�أمثال وحكاي���ات �شعبية ولهجات عامي���ة، و�أ�صبح عن�صرا 
فاعا�ل� في بن���اء الق�صي���دة وت�شكي���ل ر�ؤاه���ا، لذلك �أ�صب���ح التراث 
ال�شعبي رافدا مهما نظرا لما يحتويه من �إيحاءات ور�ؤى ودلالات 

لها وقعها الخا�ص تتما�شى مع طبيعة المجتمع الريفي.

لأن الر�ت�اث ال�شعب���ي وعلى مختلف موا�ضيع���ه يعتبر المادة 
الأ�سا�سي���ة التي احت���وت تطلعات الريفي الفني���ة والفكرية، كما 
�أنه���ا عر�ب�ت عن البني���ة الاجتماعي���ة للمجتمع الريف���ي، لذلك 
كان ه���و ال�ص���ورة الحقيقي���ة للإن����سان لأنه���ا معر�ب�ة ع���ن عالمه 
الخارجي)محيط���ه(، وعن عالم���ه الداخلي )النف����سي( ورغباته 

وطموحاته وتكوينه النف�سي.

م���ا زاد من تج�سيد هذا الات�صال ه���و �أن جل رواد الق�صيدة 
المعا�ص���رة منح���درون من بيئ���ة ريفية مما يعن���ي �أن لهم ات�صال 
مبا�شر بثقافة بيئتهم الأولى )الريف(، ولقد عبر جل ال�شعراء 
عن هذا الات�صال وما تركته تلك الثقافة من �أثر على �إبداعهم 
وتكوينه���م الأول م���ن ذلك ق���ول البياتي »...�أما �أغ���اني القرية 
الت���ي ترك���ت في نف����سي �أث���را لا ين�سى، فق���د كان���ت متطابقة مع 

�إح�سا����سي ب�شع���ر الحي���اة نف�سه���ا المتج����سد في النا����س والبي���وت 
والطبيع���ة وح���زن الكائن���ات الأبدي���ة والظلال الهارب���ة للحياة 

التي تجدد نف�سها في تعاقب الف�صول«)14(.

وم���ا عمق ه���ذا الات�صال كذلك ه���و الأثر ال���ذي تركه بع�ض 
ال�شع���راء الغربيين الذيـن رجعوا �إلى التعابير اليومية والتعبير 
من خلالها من �أولئك ت.�س. اليوت، وورث زورت وغيرهما ...«.

�إن اكت����شاف ال�شاع���ر العرب���ي المعا�ص���ر م���ا للغ���ة ال�شعبي���ة 
)العامي���ات( م���ن قي���م فني���ة واقعية رفيع���ة دعاه �إل���ى الاهتمام 
به���ا و�إدخاله���ا كعن�صر فاع���ل في بناء لغته ودلالت���ه لأنها تدخل 
�ضمن العوامل الأخرى التي ت�ساعده على �إخراجه من نمطية 
التعبر�ي� المبتذل العادي، وتمكنه م���ن تلوين لغته وتخرجه من 

رتابة القول المعتاد.

عل���ى الرغ���م م���ن �أن ه���ذه التجربة ت�أخ���ذ م�ساح���ة ب�سيطة 
و�صغر�ي�ة م���ن تجرب���ة الق�صي���دة المعا�ص���رة الممت���دة م���ن نهاي���ة 
الأربعينيات �إلى الآن �إلا �أنها ت�شكل �صورة يجب الوقوف عندها 
ومتابعته���ا، لأنه���ا �أعطت للق�صيدة المعا�ص���رة تنوعا في التعبير، 

)3(
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و�ص���ورة �أخ���رى تميزها ع���ن الق�صي���دة الكلا�سيكي���ة. ونموذجا 
خا�ص���ا قامت الق�صيدة المعا�صرة با�ستثماره و�إدخاله كعن�صر في 

بناء »ال�صورة، اللغة، الإيقاع، البناء الدرامي...«.

وم���ن هن���ا ف�إنن���ا ن�ستطي���ع الق���ول ب����أن الإب���داع ه���و ثم���رة 
�ر�ي�سورة تاريخي���ة تتعانق وتترابط فيه تج���ارب  عامة وخا�صة 
م���ن قيم ودلالات ورموز و�أزمنة ت�شكل في الأخير، العمل الفني 
الكامل المتمثل في الق�صيدة مثلا، وهذا التنوع هو الذي يك�سب 
الق�صي���دة المعا�ص���رة التل���ون والتنوع في ع���الم المعاينة والوقوف 

على قيم الع�صر وتو�ضيحها.

�إن تجاور التجارب بال�شكل الذي تن�صهر وتلتحم لتكون في 
الأخير العمل الفني الواحد راجع في �أ�سا�سه �إلى نجاعة العملية 
الإبداعي���ة ودور ال�شاع���ر ولذل���ك يق���ول ع���ز الدي���ن المنا�ص���رة: 
»لاب���د �أن ن���رى الم���وروث ال�شعب���ي في ق�صائ���دي جزء م���ن الن�ص 
ملتحم به ولي�س مل�صقا نافرا في الن�ص، �أي �أن الن�ص الف�صيح 
الحدي���ث يمت�ص الموروث ال�شعبي ويحول���ه �إلى دم الن�ص، مثلا 
في ال�ستيني���ات كن���ت �أق���ع في الخط�أ.. وهو ظه���ور الانف�صال بين 
العامية والف�صحى في الن�ص. �أما الآن فقد تجاوزت هذا المظهر 
ال�شكل���ي �إل���ى الاندم���اج �شب���ه الت���ام، هن���اك ق�صائ���د ا�ستخدمت 
الم���وروث ال�شعب���ي وامت�صته بحيث اختفى في الن�ص���«)15(، وهذا 
ما يمكن �أن ن�ست�شفه في ق�صيدة »الخروج من البحر الميت«)16(، 
وهذا لا يعني �أبدا �أن تكون هذه ال�صورة هي ال�صورة العامة في 
تعام���ل ال�شاعر مع التراث ال�شعري، و�إنما ن�أخذ هذه الق�صيدة 
كنم���وذج لنج���اح تعامل ال�شاعر مع المثل ال�شعبي ولفظه العامي 

وتف�صيحه بحيث �أ�صبح جزءا ملتحما بالق�صيدة.

 يقول عز الدين المنا�صرة: 

لقد قلت يا �سيدي ما يقال

وما لا يقال 

ولم يبق �إلا نقو�ش الخرائب والمدن النائمات

فماذا تقول؟

وماذا �أقول؟

ماذا نقول؟

�أنا �أعرف البئر- يا �سيدي- والغطاء)17(

»خل���ي البير بغطاه«، مثل يت���وزع على عموم الوطن العربي، 
ل���ه دلالت���ه وموقعه م���ن الكلام، فه���و ي�ساق للتعبير ع���ن الأمور 
الم�ستفحل���ة في ق�ضية م���ن ق�ضايا الحياة العامة، وه���و يقال للرد 
عل���ى م���ن يريد �أن ي��سأل �أو يعرف �أكثر على ق�ضية معيّنة فيقال 
ل���ه المث���ل، لوقف���ه و�صده ع���ن مبتغاه، وظف���ه عز الدي���ن لمنا�صرة 
في ق�صي���دة »الخروج م���ن البحر الميت« وربم���ا ال�شاعر هنا مت�أثر 
بالأمثال الجزائرية وما ح�ضر �إلى ذاكرته كان نتيجة اختلاطه 
�أثناء عمله بالو�سط ال�شعبي الجزائري لذلك نراه ا�ستوحى �أكثر 

من مثل �شعبي م�ستمد من التراث الجزائري والمغرب العربي.

المث���ل »خلي البير بغطاه« جاء معر�ب�ا، لأن ال�شاعر ا�ستطاع 
�أن يدمجه وفق �أبعاد الق�صيدة ور�ؤيتها، فالق�صيدة معبرة عن 
تلا����شي الذات العربية بع���د هزيمة 1967، لأنها الهزيمة التي 
عرت ج�سد الأمة العربية كاملة، وك�شفت كذب الأنظمة والبناء 
اله�ش��� ل�سيا�سته���ا، وال�شاع���ر هن���ا في توظيف���ة للمث���ل يقف على 
حقيق���ة المجتمع العربي لمعرفته به، كما يقف على الوحدة التي 

يعانيها ال�شاعر رغم كثرة الخلان.

المغلوط���ة  ال�ص���ورة  يعطي���ه  �أن  في  �أح���د  يراوغ���ه  لا  لذل���ك 
والخاطئة، وهو في توظيفه للمثل وجعله رهن خطاب موجه �إلى 

القارئ، �إنما وظفه لكونه يعرف جيدا ظاهر الأمة وباطنها.

�إن ن�صي���ة المث���ل جاءت موزعة بن�ي� دلالته و�ألفاظه، وما 
يمك���ن ملاحظت���ه ه���و �أن عز الدي���ن المنا�ص���رة ق���ام بتف�صيح 
ن���ا �أع���رف البئ���ر -ي���ا  ل���ى �أ المث���ل م���ن »خل���ي البر�ي� بغط���اه« �إ
الن�ص���،  في  كامل���ة  �إذاب���ة  ي���ذوب  حت���ى  -وغط���اه«،  �سي���دي 
في���ه،  ورد  ال���ذي  ال�سي���اق  في  قائم���ا  امت�صا�ص���ا  ويمت�ص��� 
ويعتر�ب� هذا الأ�سلوب جدي���دا في ن�صو�صية الن�ص��� ال�شعري 
ث���ره، لأن العاميات  المعا�ص���ر دون �أن يفق���د حركت���ه وفعله و�أ
عل���ى ح���د تعبر�ي� ال�شاع���ر »تمتل���ك حيوي���ة ودينامي���ة ينبغي 
الا�ستف���ادة منه���ا في الن�ص ال�شع���ري، ولا �أعتقد �أنني �أخطئ 
ل���ى العامي���ات و�أعي���د تف�صيحه���ا، �إنن���ي �أ�ضي���ف  حن�ي� �ألج����أ �إ
ل���ى اللغ���ة الف�صح���ى مف���ردات جدي���دة �أكثر حيوي���ة والمهم  �إ

ه���و طريق���ة ا�ستخدامه���ا«)18(.

حينم���ا نق���ارن بين ما جاء في المثل ال�شعب���ي، وبين ما قام به 
ال�شاع���ر في تك�سير المثل، �سواء عل���ى م�ستوى ال�ضمائر �أو الفعل 

�أو الروابط ف�إننا نكت�شف �إبداع ال�شاعر للمثل من جديد.
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خلي البير بغطاه         �إلى          �أنا �أعرف البئر يا�سيدي - وغطاه.

		 �أنا + �أعرف               �أنت   

الخطاب بين الباث-المتلقي      �أنا �ضمير      �أعرف:فعل+ �ضمير

�أترك البئر بما فيه               يا �سيدي           زائدة

                       وغطاه           امتداد بالمعرفة من ما هو تحت 

     الغطاء �إلى الغطاء ذاته وما فوقه

�إن المثل ال�شعبي كان يم�س ال�ضمير �أنت كما يم�س البئر وحده.

المث���ل ال�شعب���ي في الق�صي���دة يم����س ال�ضمر�ي� �أن���ا »ال�شاع���ر« 
كم���ا يم�س البئ���ر والغطاء فهو يم�س ويدل على المعرفة الكاملة 

وال�شاملة للبئر وما يتعلق به.

�إن ا�ستخ���دام ال�شاع���ر لل�ضمر�ي� »�أن���ا« منف�صا�ل� ومت�صا�ل� 
»لأن���اه« وح�ضوره ووج���وده �أهله �إلى الق���درة في تو�سيع دلالة 
» المثل« 	     �ر�ت�س البئ���ر وترك البئ���ر بما فيه لأنه لا ي�صلح �أو 
ما فيه لا ي�صلح 	   المعرف���ة والاطا�ل�ع الكامل وال�شامل بما 

في البئر وكذلك غطاءه.

�إن موهب���ة ال�شاع���ر الإبداعي���ة ه���ي الت���ي �أهلت���ه �إل���ى هذا 
التولي���د في مع���اني المث���ل و�إعطائه���ا �أبع���ادا تتما����شى وت�ساي���ر 
�أبع���اد الق�صي���دة، لذل���ك فالق���ارئ ي�شع���ر ب����أن مف���ردات المث���ل 
ج���زء مك���ون للق�صي���دة، وجزء م���ن مفرداتها نتيج���ة التك�سير 

والإ�ضاف���ات الت���ي ق���ام به���ا ال�شاع���ر، ولا�سيم���ا �أن ال�شاع���ر هنا 
يتنا�ص��� م���ع المث���ل عن وع���ي ت���ام و�إدراك كام���ل للمعن���ى الذي 
يمك���ن �أن ي�ضيف���ه المثل، وبذلك �أ�صبح المث���ل �إطارا رامزا ودالا 

وفاعا�ل� في الق�صي���دة.

ه���ذه الفاعلي���ة �أكّ���د عليه���ا ال�شاع���ر حين تعر�ض��� في حوار 
�إل���ى »الا�شتق���اق م���ن العامي���ة �أو تف�صي���ح المف���ردات العامية في 
�شع���ري، فه���ي بالفع���ل ظاهرة مهمة رغ���م �أن البع�ض��� �ضدها، 
�أعي���د الاعتب���ار لبع�ض��� الكلم���ات العامي���ة بنقله���ا م���ن  �إنن���ي 
مكانه���ا ال�ضي���ق �إل���ى مكانه���ا الف�سي���ح وبتغير�ي� دلالته���ا عر�ب� 
العامي���ة دينامي���ة، حيوي���ة ذات فعالي���ة في  عملي���ة الاختي���ار، 

الا�ستخ���دام اليوم���ي )19(.

لق���د انتب���ه ال�شاع���ر المعا�صر �إل���ى عم���وم الأدب ال�شعبي وما 
يزخ���ر ب���ه م���ن طاقات فني���ة معبرة ����سواء فيما يتعل���ق بما يدل 
عليه من �أبعاد فكرية �أو ما ي�شتمل عليه من �أبعاد فنية، ولذلك 
راح ال�شاع���ر يتنا�ص��� م���ع �أ�سل���وب الق�ص�ص��� ال�شعب���ي م�ستغا�ل� 
الطاق���ات الفنية الت���ي يزخر بها �أ�سل���وب الأدب ال�شعبي كالبعد 
الإيقاع���ي، الدرام���ي، الا�ستها�ل�لي، الخاتمة...ال���خ« ولقد عبر 
به���ذا الأ�سل���وب �أكر�ث� م���ن �شاع���ر منه���م البيات���ي عب���د الوهاب، 
�سعدي يو�سف، عبد المعطي حجازي، محمود دروي�ش، عز الدين 
المنا�ص���رة، �سمي���ح القا����سم ، �صا�ل�ح عب���د ال�صب���ور، م���ن ذلك ما 

ا�ستخدمه في ق�صيدة »�شنق زهران« )20(.
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كان زهران غلاما

�أمه �سمراء، والأب مولد

وبعينيه و�سامة

وعلى ال�صدغ حمامة 

وعلى الزند �أبو زيد �سلامة

مم�سكا �سيفا، وتحت الو�شم نب�ش كالكتابة

ا�سم قرية

»دن�شواي«

�شب زهران قويا

ونقيا

يط�أ الأر�ض خفيفا

و�أليفا

كان �ضحاكا ولوعا بالغناء 

و�سماع ال�شعر في ليل ال�شتاء

ونمت في قلب زهران، زهيرة 

�ساقها خ�ضراء من ماء الحياة 

تاجها �أحمر كالنار التي ت�صنع قلبه

حينما مر بظهر ال�سوق يوما

ذات يوم...

كان يا ماكان �أن زفت لزهران جميلة

كان يا ماكان �أن �أنجب زهران غلاما...وغلاما

كان يا ماكان �أن مرت لياليه الطويلة

ونمت في قلب زهران �شجيرة 

�ساقها �سوداء من طين الحياة

فرعها �أحمر كالنار التي تحرق حقلا
عندما مر بظهر ال�سوق يوما)21(

هن���اك �صيغ ثابتة و�صيغ �أخ���رى متحركة تتكون بها ومنها 
الحكاي���ة ال�شعبي���ة، وهذه ال�صي���غ لها وقعها الخا�ص��� في نفو�س 

الم�ستمعن�ي� �أو الق���راء مث���ل �صيغ���ة »كان ي���ا م���اكان« التي تعتبر 
ال�صيغ���ة الأك�ث�ر انت�شارا لما له���ذه ال�صيغة م���ن ارتباط بالزمن 
والأح���داث« فهي تدل في �صيغته���ا و�أ�سلوبها على البعد الزمني 
للحكاي���ة ولا�سيما �إبط���ال  ذلك التعار�ض الكائن بين ما يجري 
في الحكاي���ة وبن�ي� الزمن الحالي ال���ذي لا ي�ؤم���ن بالوفاق التام 

بين ما هو خيالي وبين ما هو واقعي.

كم���ا �أنه���ا ت���دل في �صيغه���ا عل���ى �أ�سطوري���ة الأح���داث الت���ي 
تليه���ا وهو الأمر ال���ذي يفتح �شهية الا�ستمت���اع )القراءة( لدى 
المتلقي وبالإ�ضافة �إلى هذا كله ف�إن ال�شاعر يحاول من خلالها 
تروي�ض��� المتلق���ي على تقب���ل ما يحدث بعده���ا، ولذلك نلاحظ 
ال�شاعر �صلاح عبد ال�صبور �أعطى تمهيدا �أ�سطوريا للق�صيدة، 
وبع���ده يقف ال�شاعر على و�صف زه���ران، وكلها �أو�صاف متعلقة 
بالزمن الما�ضي، وهي �أو�صاف تتعلق ب�شخ�صية »زهران« و�أخرى 

تتعلق بما يريد ال�شاعر �أن يقدمه للمتلقي.

غلاما 		 كان زهران

	 بعينيه                        و�سامة

على ال�صدع  	 حمامة  	

على الزند	   �أبو زيد �سلامة           مم�سكا �سيفا  	

قويا �شب زهران	 	

نقيا 			 

يط�أ الأر�ض 	                 خفيفا

			�أليفا  

ولوعا بالغناء  		                 �ضحاكا 	 كان 

		                �سماع        ال�شعر في ليل ال�شتاء

كان يا ماكان 	       �أن زفت لزهران جميلة

كان يا ماكان 	       �أن �أنجب زهران غلاما..... وغلاما

كان يا ماكان 	       �أن مرت لياليه الطويلة

�شجيرة ونمت في قلب زهران 	

�ساقها         �سوداء من طين الحياة 		

فرعها          �أحمر كالنار التي تحرق حقلا 		
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الأو�صاف التي �أعطاها ال�شاعر لزهران هي �أو�صاف متعلقة 
بتلك الأو�صاف التي �ألفناها للأبطال ال�شعبيين »غلاما، قويا، 

نقيا، �أليفا، الزواج من جميلة، الإنجاب.....«. 

الق�صي���دة مبنية عل���ى نمو الحدث، وكل ما يتعلق ب�شخ�صية 
زه���ران البط���ل، وهو الأم���ر الذي يتلاقى م���ع الحكاية ال�شعبية، 
وم���ا زاد من ه���ذا التلاحم والتلاقح والتن�صي�ص���، بين الأ�سلوب 
ال�شعري المعا�صر وبين �أ�سلوب الحكاية ال�شعبية ا�ستخدام ال�شاعر 
ل�صيغ���ة »كان ي���ا م���اكان« وهي ال�صيغ���ة التي تف�ص���ل البطل بين 
زمانن�ي� »كيف كان – كيف �أ�صبح«، مما يدفع المتلقي �إلى المتابعة 

واكت�شاف ما يحدث لاحقا والا�شتياق �إلى نهاية الق�صة.

كم���ا �أن ال�شاع���ر عم���د �إل���ى �إ�ضف���اء روح البطول���ة ال�شعبي���ة 
عل���ى بطل���ه »زه���ران«، وذل���ك ق�ص���د ج���ذب التعاط���ف ال�شعب���ي 
ال���ذي يتوخاه ����ضد �أعداء ال�شع���ب الذين يري���دون قتل الحياة، 
لأن الق�صي���دة قائمة بين ثنائية �أخرى وهي مت�ضادة في الواقع 
الحياة- الموت، الحياة وكل ما يرتبط بها في الق�صيدة »ال�شباب، 
الجم���ال، الزواج، الإنج���اب، النمو، ال�شج���ر…« يمثلها زهران، 
�أم���ا الموت وما يمثلها في الق�صيدة »ثوى، الحزن، الأكواخ، تنين، 
دهلي���ز، المحن ال�صماء، تدلي، النار، تحرق حقلا، ت�صرع طفلا، 
ال�سي���اف، �أع���داء الحياة، �صنعوا الموت، ت���دلي ر�أ�س زهران،…«، 

ويمكن �أن ن�ستخل�ص كل ذلك من ال�سطرين: 

كان زهران �صديقا للحياة  	 

يمث���ل النهاي���ة في الارتب���اط بالحي���اة.

�صنعوا الموت لأحباب الحياة         

 يمثلها العدو والذي يتمثل في »ال�سياف 

   م�سرور«، وهو �أحد �أبطال �ألف ليلة وليلة

ذات يوم 

مر زهران بظهر ال�سوق يوما 

ور�أى النار التي تحرق حقلا 

ور�أى النار التي ت�صرع طفلا 

كان زهران �صديقا للحياة

ور�أى النيران تجتاح الحياة

مد زهران �إلى الأنجم كفا

ودعا ي��سأل لطفا

ربما... �سورة حقد في الدماء 

ربما ا�ستعدى على النار ال�سماء)22(
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�إن التمث���ل الم���كاني ال���ذي ذه���ب �إلي���ه �صا�ل�ح عب���د ال�صبور 
»ال����سوق«، ه���و تمثل للواق���ع، لأن عادة، القه���ر والحرمان الذي 
نواجه���ه في الحكاي���ات ال�شعبية هو قه���ر ميتافيزيقي، �أو نتيجة 
عل���ة �أخلاقي���ة يت�صف به���ا البط���ل، �إلا �أن �صلاح عب���د ال�صبور، 
�أخ���رج بطل���ه »زهران« ع���ن هذا الت�ص���ور و�أدخله مج���ال ال�سوق 
وذل���ك ق�ص���د �إ�ضف���اء الواقعية عل���ى بطله زه���ران وق�صته التي 

ات�سمت ب�أ�سلوبها الحكائي ال�شعبي.

عم���د �صا�ل�ح عب���د ال�صب���ور �إل���ى تطوي���ع �أ�سل���وب الحكاي���ة 
)ال�سرد الحكائي( لخدمة مو�ضوعه وذلك على م�ستويات عدة، 
منه���ا، توظيف���ه للفع���ل »الما����ضي« بكر�ث�ة. وتقريب���ا كل���ه مت�صل 
بالبط���ل »زه���ران« مقاب���ل الفع���ل الم����ضارع وال���ذي تقريب���ا كل���ه 

مت�صل بنعوت البطل »زهران«.

ولذل���ك حينما نعاي���ن الق�صيدة على م�ستوى الأفعال نجد 
الن�سب���ة الطاغية للأفعال هي �أفعال ما�ضية، وهو الزمن الذي 
يغل���ب عل���ى » فع���ل الحكاي���ة «، وه���و الأمر ال���ذي يغل���ب عن�صر 

الغياب للبطل كما �أنه يوغل في الزمنية - البعد الزمني.

» كان ي���ا ما كان« وهو تغييب للعن�صر الذي يمثله »زهران« 
عن�ص���ر الحي���اة، لذل���ك ال�شاعر عم���د �إلى ربط زه���ران بما كان 

يمثله وما قام به العدو من �إبطال لهذا التمثيل للحياة.

كبر�ي�ة  بن�سب���ة  مت�صل���ة  فه���ي  الم�ضارع���ة  الأفع���ال  �أم���ا 
بنع���وت البط���ل، �أكر�ث� مم���ا ه���ي مت�صلة ب���ه وه���ذا التقابل بين 

الفعلن�ي�  الما�ضي الم�ضارع، هو ال���ذي يولد الحركة والفعل 
والدينامي���ة في الق�صي���دة بالإ�ضافة �إلى ما عم���د �إليه ال�شاعر 
م���ن تقلب���ات �ضدي���ة  عل���ى م�ستوي���ات ع���دة  »�صف���ات البط���ل 

،�صف���ات الع���دو مثا�ل� �أو م���ا تمثل���ه حي���اة البط���ل«.

ونمت في قلب زهران زهيرة            = ونمت في قلب زهران �شجيرة.

�ساقها خ�ضراء من ماء الحياة                        

 ≠�ساقها �سوداء من طين الحياة

تاجها احمر كالنار التي ت�صنع قلبه                  

 ≠   فرعها �أحمر كالنار التي تحرق حقلا 

�إن عملي���ة التقاب���ل بين الثنائيات المت����ضادة، ونمو الأحداث 
وت�شابكه���ا، وتغر�ي� �ص���ورة البط���ل م���ن �ص���ورة �إلى �أخ���رى �أكثر 
م�أ�سوي���ة، ه���ي عنا�ص���ر تحق���ق المنح���ى الدرام���ي للعم���ل الفني، 
ولذل���ك هنا �صلاح عبد ال�صبور عل���ى الرغم من الغنائية التي 
نلاحظه���ا في الق�صي���دة،  �إلا �أن فع���ل المو����ضوع وتغيره وتحركه 
ال���ذي يغي���ب العن�ص���ر  قل���ل م���ن وهجه���ا وظهوره���ا بال����شكل 
الدرام���ي، وبه���ذا الأ�سل���وب الجدي���د ا�ستط���اع ال�شاع���ر المعا�صر 
�أن »يثب���ت �أن لغ���ة ال�شع���ر العربي ق���ادرة على ا�ستيع���اب الاتجاه 
الدرام���ي وتطويع���ه في الق�صي���دة الغنائي���ة الدرامي���ة بارتباط 
جدي���د بن�ي� ال����شكل والم�ضم���ون واختي���ار دقي���ق«)23( للألف���اظ 

والأ�سلوب والإيقاع والمو�ضوع.

)6(
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هذه التقنية التي لج�أ �إليها ال�شاعر لم تكن ارتجالية و�إنما 
ليو����ضح م���ن خلالها �ص���ورة »فعل الع���دو« في �شخ�صي���ة زهران 
الودي���ع، وك���ذا الوقوف على حجم الم�أ�ساة الت���ي �آل �إليها زهران، 
وذل���ك من خا�ل�ل الأفعال الت���ي وظفها �صلاح عب���د ال�صبور �أو 
م���ن خا�ل�ل الأفع���ال ونعوته���ا، ويمك���ن �أن نق���ف عل���ى ذلك من 

خلال الخطاطة التالية:

                   »�أ«                                     »ب«

نمت  زهيرة  =  �شجيرة  نمت

                      �ساقها  =  �ساقها

                     خ�ضراء  ≠  �سوداء

               ماء الحياة  ≠  طين الحياة                 

                         »�أ«                                      »ب«      

                      تاجها  ≠   فرعها

                      �أحمر  =   �أحمر

                      كالنار  =   كالنار

            ت�صنع قلبه  ≠   تحرق قلبه 

�إذا كان ق�سم »�أ« ي�شكل بداية الن�ص ال�شعري والذي يرتبط 
ويدل على ن��شأة زهرا ن وي�شير �إلى طفولته ف�إن ق�سم »ب« ي�شكل 

نهاي���ة الق�صيدة وبالت���الي ي�شير �إلى النهاي���ة الم�أ�ساوية التي �آل 
�إليه���ا زه���ران، ولذل���ك حينم���ا نعاي���ن الق����سم »�أ« عل���ى م�ستوى 
النع���وت ف�إنن���ا نلاحظ ال�شاعر ا�ستخدم الل���ون » الأخ�ضر« وهو 
ل���ون يدل عل���ى الحياة واليناع���ة وال�شباب، فهو رم���ز الخ�صوبة 
والنماء، وتكثر وتتعدد دلالته ح�سب �سياقه داخل الن�ص �إلا �أنه 
عموم���ا مرتبط بما هو حي ويانع ويتجلى ذلك من خلال لون 
الطبيع���ة في ف�ص���ل الربيع مثلا، وما �أعطاه القر�آن كذلك لهذا 
الل���ون م���ن اهتمام، كما ي����شكل ح�ضوره بعدا روحي���ا في الثقافة 

الإ�سلامية وكذلك في الثقافة ال�شعبية.

بالمقابل حينما نعاين النعوت في ق�سم »ب« ف�إننا نجد ال�شاعر 
ق���د ا�ستخدم الل���ون »الأ�سود »، وهو لون يدل عل���ى الت�شا�ؤم وما 
تنف���ر من���ه النف����س، وهو هنا ح����سب �سياق الن�ص��� ال�شعري يدل 
عل���ى الي�أ����س وتلا����شي اليناع���ة، وه���و متعل���ق بما يدم���ر الذات 
ويقت���ل الحي���اة فه���و في دلالت���ه نقي�ض��� الل���ون الأخ����ضر، �إن لم 
يك���ن نقي�ض كل الألوان، فح�ضوره مربوط ب�سوداوية م�أ�ساوية 
تقم���ع ن���ور الحياة وذات الإن����سان، وهي ر�ؤية يمك���ن �أن تن�سحب 

على كل الثقافات الإن�سانية.

ومم���ا زاد م���ن عنا�ص���ر الالتق���اء بالحكاي���ة ال�شعبي���ة ه���و 
النهاي���ة الت���ي عمد �إليه���ا ال�شاعر من توظي���ف لهروب البطل 
»زه���ران« �إلى الآلهة باحثا عما ينا�صره ويبعث في  ذاته القوة، 

ليق���ف  في  وج���ه �أعدائ���ه.

)7(
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ور�أى النيران تجتاح الحياة

مد زهران �إلى النجوم كفا

ودعا ي��سأل لطفا

ربما …�سورة حقد في الدماء

ربما ا�ستعدي على النار ال�سماء.

ويوا�صل ال�شاعر ت�صوير ما �آلت �إليه قرية » زهران« وبطلها

قريتي من يومها تخ�شى الحياة

كان زهران �صديقا للحياة

مات زهران وعيناه حياه
فلماذا قريتي تخ�شى الحياة ...؟)24(

�إن اعتم���اد ال�شاع���ر المعا�ص���ر عل���ى الحكاي���ة ال�شعبي���ة في بناء 
ق�صيدت���ه يعتر�ب� منحى فنيًا، ذهب �إليه �أكر�ث� من �شاعر �سواء في 
تنا�صه مع ال�صيغ ال�شعبية المعروفة �أو الإيقاع«الأغنية ال�شعبية« 
�أو الألف���اظ �أو ال�شخ�صي���ات ال�شعبية. وهي كثر�ي�ة، وما طرحناه 
يعتر�ب� نموذج���ا لما ذه���ب �إلي���ه ال�شاعر المعا�ص���ر �إلا �أن ه���ذا النوع 
من الا�ستخ���دام والتلاقي والتنا�ص نلاحظه يكثر عند البع�ض 

دون البع�ض الآخر، فمثلا يكثر عند �شعراء الأر�ض المحتلة مثل 
دروي�ش���، عز الدين المنا�صرة، �سميح القا�سم مثل ق�صيدته »ليلى 
العدنية«)25( التي عمد فيها �إلى �أ�سلوب الحكاية ال�شعبية ويلتقي 

بنف�س الأ�سلوب مع ق�صيدة زهران �إن لم يكن في المو�ضوع نف�سه.

ربم���ا ه���ذا له ما يبرره على الم�ستوى الفن���ي وال�سيا�سي لأن 
�شع���ور ال�شاع���ر الفل�سطين���ي بالإب���ادة ومواجه���ة ثقاف���ة �أخرى 
تدع���وه ب�إلح���اح �إل���ى توظي���ف ه���ذه الأقاني���م م���ن ثقافت���ه التي 
ينتم���ي �إليها قومي���ا و�إن�سانيا. بالإ�ضافة �إل���ى ما وجد فيها من 

�أبعاد معبرة عن ر�ؤاه الفنية والفكرية.

و�إذا ما تتبعنا �آلية التنا�ص على م�ستوى اللغة المحكية ف�إننا 
نلاحظ ال�شعراء المعا�صرين في ارتباطهم بها لا ي�شكلون ارتباطا 
موح���دا، و�إنم���ا ن�سب���ة الارتباط ت�ت�راوح ما بين ال�شع���راء �إلا �أنها 
ت�شكل���ت ب�شكل لافت للانتباه عند ال�شعراء ال���رواد مثل ال�سياب، 
البياتي، �صلاح عبد ال�صبور، يو�سف الخال، �صلاح عبد ال�صبور، 

�سعدي يو�سف، دروي�ش المنا�صرة، �سميح القا�سم.

وكل �شاع���ر ول���ه ر�ؤيت���ه الخا�ص���ة وتعامل���ه المنف���رد م���ع اللغة 
المحكية وما يقت�ضيه �سياق الق�صيدة، وربما هذا التعامل يرجع �إلى 
ما اقت�ضته عوامل محلية متداخلة منه ما هو ثقافي ومنه ما هو 

)8(
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تاريخي، ومنه ما يرجع �إلى طبيعة ال�شكل ال�شعري الجديد الذي 
تحرر م���ن القوالب الجامدة وال�شروط الفنية الم�سبقة وهو الأمر 
الذي جعل الق�صيدة المعا�صرة تتحول �إلى تجربة مفتوحة ولذلك 
ت���رى خالدة �سعيد »ب�أن ال�شعر الحديث عب���ارة عن تجارب فردية، 
فلي����س ما يجمع بين ال�شع���راء الحديثين �سوى نية التجدد، بينما 
كل �شاعر يعمل منفردا، له تجاربه الخا�صة واتجاهه الأخ�ص«)26(.

فالتح���ول والتط���ور ال���ذي يم����س بني���ة المجتم���ع امت���د �إلى 
الجان���ب الثق���افي ولا�سيما ال�شع���ري منه واللغ���ة بالأ�سا�س، لأن 
اللغ���ة ت����شكل الم���ادة الأ�سا�سية الت���ي يتعامل معها وبه���ا ال�شاعر 
لذلك بحث عما يحولها من الداخل والخارج، الداخلي �إبطال 
المفه���وم القامو����سي للمفردة، والخارج���ي تطعيمها بما ي�ضيف 
�إليه���ا �إيح���اءاً جديدا وبعدا فنيا �آخر تق���وم عليه اللغة المحكية، 
وه���م به���ذا جعلوا الق�صي���دة المعا�صرة محل تجري���ب قائم على 
اكت����شاف ط���رق و�سبل �أخرى في التعبر�ي� وهو الأمر الذي �سمح 

بتن���وع التج���ارب ال�شعري���ة المعا�ص���رة.

م�ست���وى  عل���ى  اللغتن�ي�  بن�ي�  الكائ���ن  الالتق���اء  �أن  ويب���دو 
�أدائهما الاجتماعي هو الذي �أ�ضاف المنحى الفني للغة المعا�صرة 

ف�صلاحي���ة اللغ���ة لا تقا�س »بح�سب التق���دم �أو الت�أخر في الزمن 
والرق���ي �أو الت�أخ���ر في الح����ضارة، ب���ل بح����سب قدرته���ا عل���ى �أداء 
دوره���ا الاجتماع���ي بن�ي� م���ن ينطقونه���ا، �إذ ت�ستجي���ب للتعبر�ي� 
ع���ن تجاربه���م ومظاه���ر حياته���م وتحقي���ق الات�ص���ال والتفاه���م 
بينه���م«)27( فالجانب الاجتماع���ي والفني للغة المحكية هو الذي 
جذب انتباه ال�شاعر المعا�صر ف�أدخلها كعن�صر فاعل في ق�صيدته 
ولا�سيم���ا �أنه���ا لا ت����شكل عن�ص���را غريب���ا في الق�صي���دة باعتبارها 
لغ���ة نابع���ة من �صميم المجتم���ع وهي معبرة ع���ن طموحات �أهله 
ورغباته���م النف�سي���ة والفكري���ة وتمت���از بنظامها الخا�ص��� �سواء 
فيم���ا يتعل���ق بال�ص���وت �أو ال�صي���غ �أو المف���ردات �أو التراكي���ب وم���ا  

»حدد هذا هو العرف الاجتماعي واللغوي«)28(.

 ولي����س ه���ذا فق���ط و�إنم���ا تما�شي���ا كذل���ك م���ع م���ا قدمت���ه 
الواقعي���ة الحديث���ة وكذلك الت�شجي���ع ال�سيا�سي »في جعل اللغة 
ب�سيط���ة وفي متن���اول الجماهر�ي� وفت���ح �أ�سواره���ا القديمة لكي 

ت�ستوع���ب متطلب���ات الحاج���ات ال�سيا�سي���ة اليومي���ة«)29(.

للمف���ردة  امت�صا�ص���  بعملي���ة  يق���وم  المعا�ص���ر  ال�شاع���ر  لأن 
ال�شعبي���ة ويعيد �صياغتها الفني���ة والفكرية وفق مراده وق�صده 

)9(
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وهو ما يمكن �أن نعبر عليه بتحوير الن�ص الغائب حتى ي�صبح 
مندمجا اندماجا كليا مع الن�ص الجديد، وهذا الاندماج الذي 

لا يفقد معه الن�ص ال�سابق مقوماته الفنية.

ه���ذه الم�ستوي���ات الفنية والفكري���ة حينما تتج���اور مع لغة 
الن�ص��� ال�شع���ري الف�صي���ح تفت���ح �أفق���ا فني���ا فيزيد م���ن في�ض 
الإبداعي���ة ويقوي الجان���ب الدلالي للن�ص��� ال�شعري من ذلك 
مثا�ل� م���ا عبر عنه ال�سي���اب والبياتي وبلن���د الحيدري و�صلاح  
دروي�ش���  محم���ود   و  حج���ازي  المعط���ي  وعب���د  ال�صب���ور  عب���د 

والمنا�ص���رة وغيره���م كثر�ي�.

ال�شع���ر المعا�صر بهذا التداخل �أ�صبح تجربة بليغة الحيوية 
نظ���را لثقافة ال�شاعر العامة الت���ي ا�ستطاعت �أن تربط وتجاور 
بن�ي� ما ه���و متنافر في الواق���ع متلاحم ومرتب���ط على م�ستوى 
الإب���داع  »اللغ���ة الف�صح���ى- اللهج���ة المحكي���ة«، وه���و م���ا �أهّ���ل 
الق�صي���دة المعا�صرة �إل���ى اكت�ساب في�ض ال�شعري���ة على م�ستوى 
الدلال���ة والإيق���اع و�إل���ى اكت����ساب واقعي���ة في التعبر�ي� والوقوف 
عل���ى جمالي���ة �شعري���ة متمي���زة ومتنوع���ة. من ذلك م���ا جاء في 

ق�صيدة »موال« لمحمود دروي�ش)30(.

خ�سرت حلما جميلا            خ�سرت ل�سع الزنابق

وكان ليلي طويلا               على �سياج الحدائق

وما خ�سرت ال�سبيلا

لقد تعودت كفي             على جراح الأماني

هزي يدي بعنف             ين�ساب نهر الأماني

 يا �أم مهري و�سيفي!

» يما .. مويل الهوى        

» يما مويليا

» �ضرب الخناجر .. ولا

حكم النذل فيا)31(

يتعام���ل ال�شاع���ر هن���ا مع الم���وال كلازمة، بحيث تك���رر �أربع 
م���رات، ف�أ�صبح هذا التكرار تو�شيح���ا تتو�شح به الق�صيدة �سواء 
في �شكله �أو �إيقاعه، وال�سياق الذي ورد فيه يخرجه ال�شاعر من 
كون���ه م���والا غنائيا �إلى كون���ه موالا له دلالت���ه الخا�صة، بحيث 

ال�شاع���ر هن���ا يخاط���ب الأر�ض��� » فل�سطين« مما يعط���ي للموال 

دلالة المقاومة والرف�ض.

ومم���ا زاد الم���وال فاعلي���ة وحركة ه���و ارتباط ال�شاع���ر بالأم 

المجازية »الأر�ض«، الانت�ساب �إلى مكان الهوية والذات والح�ضور 

مع الأم الحقيقة »البيولوجية« التي تعد منبع الوجود والحياة 

والحن���ان والرق���ة، وما يدل على ذلك هو لفظ���ه »يما« التي هي 

لفظ���ة تقاب���ل لفظة »�أم���ي« بالف�صح���ى لأن عادة م���ا تنطق الأم 

بالفتح باللهجة الدارجة على عموم الوطن العربي.

وم���ا زاد كذلك من دلال���ة المقاومة والت�ضحية والدفاع هو 

توظي���ف ال�شاعر للآية القر�آنية {وهُ���زّي �إليك بجذع النخلة 

ت�ساق���ط علي���ك رطبا جني���ا})32(. هزي ي���دي بعن���ف -ان�سياب 

نه���ر الأم���اني- يا �أم مه���ري و�سيفي«. �أي �أنن���ي م�صدر العطاء 

والحي���اة  والنم���اء  والدف���اع.

ه���ذا التعان���ق والتجاور بين الن�ص ال�شع���ري الف�صيح والموال 

ال�شعبي والن�ص الديني هو الذي يعطي التوزع والحركة والفعل 

لذاك���رة الق���ارئ، بحيث يت���وزع انتباهه بين ن�صو�ص��� متباعدة في 

الواق���ع �إلا �أنه���ا مترابط���ة ومتج���اورة فيم���ا ترمز �إلي���ه ،ولذلك 

يجب على ال�شاعر �أن يكون ذكيا في مجاورة ن�صو�صية ن�صه، لأن 

�صياغته���ا المتع���ددة، و�أ�سلوبها المختلف، هو ال���ذي يعطي للن�ص 

الجدي���د جمالي���ة و�أبعادا فني���ة مثل كلمة »يما« الت���ي ا�ستمدها 

ال�شاعر بوجوهها المتعددة والمختلفة.

وم���ن هنا ف�إن الر�ؤيا التي قدمها ال�شاعر جاءت عن طريق 

التنا����سل ال���ذي تم م���ن خا�ل�ل التج���اور بن�ي� م�ستوي���ات لغوية 

متنافرة �أ�سلوبيا متوافقة دلاليا ورمزيا، وبهذا تخطى ال�شاعر 

مهم���ة اللغ���ة النفعية، والمفاهي���م التي ارتبطت به���ا، �إلى مجال 

�آخر وهو التعبير بها ومن خلالها عما يحتدم في نف�سية ال�شاعر 

من ر�ؤى وخيال »توليد المعاني«، وهو ما عبر عنه �آرن�ست في�شر 

ERNEST FSCHER 1899 - 1972حينما ر�أى ب�أن اللغة 
تعر�ب� »ع���ن جمي���ع الأ�شي���اء بمعاير�ي� العق���ل لكن المطل���وب من 

ال�شاع���ر �أن يعر�ب� عن الأ�شياء جميعه���ا بمعايير الخيال، ال�شعر 

يتطلب الر�ؤيا �أما اللغة فلا تقدم غير المفاهيم…«)33(.
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أدب شعبي

   محمد محمد إبراهيم 

 كاتب من  اليمن

أقسِمْ لكم بالله.. 

ما عَدْ لي بقا في مجلسي /  ما دام جَتْنِي نائبهْ لا مَتْرسِي 

فأسهْ وصِلْ رأسي/  وصاب الجرح ذي ما قَدْ نِسِي

اسِي/ وبغْزِي لا حدود للأطلسي با شل حُرَّ

إن كنت لي ناسي/ أنا ذي كنت خالس مدعسي

الصخر قرطاسي/ وخطي نار حمرا تلتصِي

والموت ناموسي/ ولو كانت جهَنّم مرْوَسِي )1(

لهجةً  العامية  في  الضاربة  البسيطة  الكلمات  بهذه 

ح بعض ألفاظها وحداثة شكلها الشعري  ونطقاً - رغم تفصُّ

ال يمانيٌ مُجِيد، موقفه وقضيته،  وصوره البديعة –، كتب زمَّ

شعرية  رسالة  بالتحدي،  الناضحة  العاصفة  بهذه  ليقدّم 

في  وباحثٍ  قارئ  ولكل  بل  فحسب  لخصمه  ليس  وقيمية 

الزواملي هو  الشعري  اللون  أن هذا  الشعبي، مؤكداً  الأدب 

لدى  بالزامل  المشهور  اليمني،  الشعبي  الأدب  أجناس  أبرز 

معظم قبائل اليمن وبعض قبائل شبه الجزيرة العربية. 

يُـــــــعدُّ مـــنبراً وجهـــــــازاً �إعـــــــــــلامياً
للـقبيلــــــــــة في ال�سلـــــــــــم والحــــــــــرب
والمــــــــــــــنا�سبات، ومفتاحــــــــــاً لـــــــــقيم

الت�ســــــــامح والتعـــــــاي�ش والكـــــــــرم.. 

الزامـــل: أشهـر أجناس الأدب 
الشعبي في اليمن

)1(
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الزامـــل..  أشهـر أجناس الأدب الشعبي في اليمن

ق�صة هذا الزامل ولغته و�شهرته �سرَتْ على كل ل�سان من 
قبل  �إليها- حدثت  �أنتمي  -التي  القبيلة  تلك  النا�س في  عامة 
هذا  جذور  حول  هامة  ب�أ�سئلة  محا�صراً  جعلتني  عاماً،    14
خلوده  وراء  الجوهرية  الأ�سباب  وعن  ال�شعبي  الأدبي  الجن�س 
وت�أثيره وقيــمه الأ�صيلة، و�أهمية ح�ضوره، في طقو�س الحياة 
�أ�سباب  حتى  �أو  الخلافية  والق�ضايا  الم�صالح  وات�ساع  اليومية، 
الأ�سئلة  وهذه  الُح�سبان..  في  تكن  لم  التي  المفاج�أة  الأحداث 
بدورها حفّزتني على عمل هذا البحث لتقديم �صورة ت�أ�صيلية 
ونقدية لجوانب هذا الجن�س الأدبي ن��شأةً وفناً و�شعراً ور�سالة.

مو�ضوعياً وقيمياً تجدر بنا الإ�شارة �إلى �أن الزامل في ثقافة 
�أ�صحابها  يحظى  وملكة  راقيان،  و�أدب  فن  اليمني،  المجتمع 
يعد  منظوماً  كلاماً  بكونه  لكنه  كبير،  اجتماعي  بتقدير 
والت�صافي  الت�سامح  قد يكون مفتاح  ف�إيجاباً  ذا حدين  �سلاحاً 
في �أكثر الم�شاكل الاجتماعية تعقيداً، �إذ يعزز بر�سالة الان�صاف 
القبلي  والغبن  الجمعية  العاطفة  �إر�ضاء  للحق  والامتثال 
يكون  قد  و�سلباً  الخ�صام..  طرفي  �أحد  لدى  يح�صل  قد  الذي 
تنتهي  لا  وقد  بالكلمة،  تبد�أ  التي  الث�أر  حروب  لفتيل  مُ�شْعِلًا 
�سيما عندما  بالتقادم،  القاتلة ولا ي�سقط جرمها  بالر�صا�صة 
لقبيلة  �إهانة  �أو  احتقار  ر�سالة  نظمه  طيات  في  الزامل  يحمل 
ما تجاه حق معنوي �أو مادي، وهو ما يعك�س خ�صو�صية عنيدة 

و�شر�سة في القبيلة اليمنية.. 

الظروف  �سمات  ال�شعبي  ال�شعري  النمط  كما يعك�س هذا 
الاجتماعية وال�سيا�سية والاقت�صادية التي فيها ومنها تخرُج 
�صار  الذي  ال�شعبي،  الأدب  �أجنا�س  على  وتتربّع  الزوامل، 
يفقه  �أو  يتعلــم  لم  ولو  حتى  القبيلة،  رجال  معظم  يجيده 
التعليم  من  الزامل  �صاحب  ويكفي  العربية..  اللغة  هجائية 
زامله  لتدوين  باعوجاج  ولو  الب�سيطة  الكتابة  على  يعينه  ما 
�إلى  بعدها  لينتقل  �أولى  ال�سجائر، كمحطة  ورقة علبة  خلف 
من�سوباً  الزامل  ي�صبح  حتى  قائله  ويتماهى  المجتمع  ذاكرة 
للقبيلة، وربما مجهولًا قائله.. ولا مبالغة في ذلك، فالزامل 
يتعلم  لم  قبلي  ال  زمَّ قاله  البحث  هذا  ا�ستهلال  في  المذكور 
القراءة  في  ب�سيطة  معرفة  على  ح�صل  ما  بقدر  ال�شعـر  لغة 
الطفولة  منذ  جيداً  �أعرفه  وب�صعوبة..  العادية  والكتابة 
�إعداد  �إلى  مدخلًا  بل  ذاكرتي،  في  حا�ضراً  زامله  كان  ولذا 
الزامل  �شاعر  �إنه  البحثية  المادة  هذه  مفردات  وا�ستح�ضار 
بني  »البجَل«  قبيلة  بطون  الجرادي من  �صالح  عبده  محمد 

الجرادي- مديرية ال�سلفية محافظة ريمة. )2(  

• محكمة العُرْف القَبَلي	

قد يكون �شيطان ال�شعر في عالم الخيال الزمني والمكاني- 
في �أي لون من �ألوان ال�شعر ال�شعبي مغيباً للعقل- �أو �ضرباً من 
لكنه في  يقال-  - كما  ال�شاعر  المعنى في بطن  التهاويم، فيكون 
الق�ضية  تركيز  العقل حا�ضراً، من خلال  كفيل بجعل  الزامل 
المقت�ضب..  ال�شعري  النمط  هذا  �صدر  في  برمتها   الخطابية 
الرد  يجب   – – في عُرْفْ القبيلة  فهو بمثابة دعوى ق�ضائية 
بالحق،  والاعتراف  الم�شكلة  لحل  للو�صول  ب�إن�صاف,  عليها 
ترويه  ما  وهو  الإجابة،  تكون  وبه  الدعوى،  تقام  طياته  ففي 
ق�صة الزامل - المذكور �آنفاً- الذي جاء في �سياق حادثة ب�سيطة 
فيه  تلتقي  ال�شرق–�آن�س(  )مدينة  �شعبي  �سوق  �أبواب  على 
)قبائل( ثلاث محافظات يمنية هي ذمار، وريمة والحديدة.. 
حيث اعتدى �أحد �أتباع )ال�شيخ والقائد الع�سكري محمد �صالح 
العر�شي()3( على ب�سّاط )�صاحب ب�سطة تجارة( من �أبناء قبيلة 
�أ�صحاب  �أحد  ا�شتكى  ال�سلفية.. وعندما  بني الجرادي مديرية 
المجني عليه �إلى ذلك ال�شيخ والقائد الع�سكري والقبلي لم يعر 
ال�شكوى �أي اهتمام.. وقد �سبق لهذا القائد �أن قاد حملة ع�سكرية 
من قبل الدولة على مديرية ال�سلفية، في �أوائل ثمانينيات القرن 
الو�سطى في  المناطق  بع�ض  �شهدته  الذي  التمرد  �أثناء  المن�صرم 
اليمن.. وحدثت في تلك الحملة مواجهات عنيفة �شهدت ب�شرا�سة 

قبائل وبطون هذه المديرية وا�ستماتة �أبنائها.. 

خلا�صة الأمر �أن ت�صرف ال�شيخ المذكور مع ال�شكوى بذلك 
البرود، �أثار غ�ضب القبيلة ب�أ�سرها وجعل ال�شاعر )الجرادي( 
يكتب زامله م�ستعيداً الما�ضي، وير�سله �إلى ذلك ال�شيخ والقائد 
خلف  �أن  مدركاً  وعقل  بمنطق  )العر�شي(  ليقر�أه  الع�سكري.. 
يجب  حق  التاريخي،  واختزاله  الزامل  هذا  ور�صانة  قوة 
التي  وال�سلام  الت�سامح  قيم  ذلك  مع  لت�ستمر  له،  الانت�صار 
تحكيم  ب�إر�سال  لحظتها  من  فبادر  الما�ضي..  جراحات  طمرت 
)قِطَع من ال�سلاح الكلا�شنكوف( لوجهاء القبيلة.. كاعتراف 
بالخط�أ، م�ستوعداً منهم وعداً لي�أتي �إليهم على ر�أ�س وفد من 
�إلى قرية المجني عليه  م�صطحبين معهم ر�أ�س بَقَر)4(  رجاله 
ولهم بعد ذلك الُحكم، فتم الاتفاق على يوم محدد، ولما و�صل 
ال�شيخ العر�شي، ارتجز – مع رجاله الذين يجيد معهم رق�صة 
الجرادي  زامل  على  رده  الزواملي-  للرجز  ال�صاحبة  البرع 
يُعتز  و�سنداً  لها، جاراً  بكاملها، معتبراً  القبيلة  منت�صراً لحق 

به، حيث قال في زامل مطول لا �أحفظه كاملًا:
اع نظّمْ حرْفَه      يا رزح ظهري يا �سلاح العطفهْ )5( �سلام من بدَّ

يُـــــــعدُّ مـــنبراً وجهـــــــازاً �إعـــــــــــلامياً
للـقبيلــــــــــة في ال�سلـــــــــــم والحــــــــــرب
والمــــــــــــــنا�سبات، ومفتاحــــــــــاً لـــــــــقيم

الت�ســــــــامح والتعـــــــاي�ش والكـــــــــرم.. 
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ال�شجاعة  قيم  من  ذات-  بحد   - بالخط�أ  الاعتراف  ولأن 
والامتثال للحق، ف�إن زامل الاعتذار ي�ستفز لدى القبيلة التي 
عري�ضة  قاعدة  م�ؤ�صلًا  والكرم،  ال�شهامة  قيم  لها،  الحق  كان 
المعُترف  الحق  من  �أكبر  تُعَد  التي  والعفو،  الت�سامح،  قيم  من 
به، ولذلك كان رد الجرادي )الل�سان النطق( با�سم قبيلته �أكثر 
تحدياً من زامله الأول المر�سل �إلى العر�شي، ولكن في منحى قيمي 

�أجمل.. حيث ارتجز زامله  مرحباً بالوفد:

)يا مرحبا يا �شم�س ربي رحبي      مرحبْ بكمْ من �شرقها للمغربِ 
�أهلًا بَمن جاني ولبَّى مطلبي    العفو ديني والت�سامح مذهبي ()6(
الوفد  و�أن  العفو تماماً  المقت�ضب  الزامل  فق�صد من هذا 
�ضيف على القبيلة وعليه �أن لا يذبح ثوره، �أو �أن يخ�سر ريالًا 

واحداً في وليمة تلك القبيلة التي عفت و�ضيفت وافدها.

• البُعد المفاهيمي للزامل	
يُعرّفْ ب�أنه �ضرب �أو لون من �ألوان ال�شعر ال�شعبي اليمني- 

في �أ�صله- و�أكثر �أجنا�سها ح�ضوراً، كما �أن المق�صود بالزامل:

عندما  اليمن  �أبناء  �إليه  يلج�أ  ال�شعري،  الرجز  من  »نوع 
في  وهو   - قائدهم  فيقف  حرب،  �أو  خ�صام  حالة  في  يكونون 
الغالب يجيد نظم الزوامل- �أو �أي �شخ�ص منهم فيرتجز ب�ضعة 
ب�أ�صواتهم،  وينغمونها  القوم  فيتلقفها  العامية،  بلهجته  �أبيات 
وكذلك  الهمم.  وتحفيز  الحما�س  لإثارة  جميعاً  ين�شدونها  ثم 
�إذا �أرادت جماعة من النا�س �أو قبيلة من القبائل �أن تحقق لها 
ف�إنها توفد زمرة  �أخرى  �أو قبيلة  �أو حاكم  مطلباً من م��سؤول 
منها تمثلها، ولحظة و�صولهم ين�شدون الزامل الذي قد و�ضعوا 
فيه مطلبهم و�أوجزوا فيه غر�ضهم... ويكون الزامل عادة باللغة 

العامية وتتفاوت القطعة منه ما بين اثنين وثمانية �أبيات«.

فنٌ  ب�أنه:   �أدبي-  وكجن�س  الزامل  فُ  يعرَّ عامة،  وب�صفة 
في  الأخرى  القبائل  وبع�ض  وقبائله  اليمن  فنون  من  خا�ص 
القبائل العربية، وهو  �أنه لا ي�شمل كل  جزيرة العرب، بمعنى 
بقبائل الأرياف والبوادي �أقرب، وهي  القبائل التي يطلق عليها 
حمير  قبائل  �أما  والق�ضاعية،  الكهلانية  القبائل  الن�سابون 
هذا  �إلى  تميل  فلا  الباحثين-  –ح�سب  العدنانية  والقبائل 
الفن كثيراً، بالرغم مما ذكره الم�ؤرخون من �أن هُذَيْلًا وثَقِيفاً، 
كما  بندرة...  ولكن  تزوملان  كانتا  عدنانيتان،  قبيلتان  وهما 
يندر نظم الزامل لدى قبائل مغارب اليمن الحميرية، وقبائل 

الجذم العدنانية في �شمال الجزيرة العربية.

• ت�أ�صيل ت�أريخي	
تاريخياً لا يوجد تدوين محدد لبداية هذا الفن ال�شعبي 
اليمني.. لكن يوجد �أول �إ�شارة تدل على هيئة الزامل، وهو ما 
جاء ذكره في ق�صة )ثيونان�س( في �أوائل القرن ال�ساد�س عندما 
حِمَْري  ملك  �إلى  الروم  قي�صر  �أر�سله  الذي  الوفد  عن  تكلم 
)اليمن(، وهو الوفد الذي ر�أ�سه �شخ�ص يدعى )يدليانو�س(، 
الذي ذكر �أنه ر�أى الملك الحميري عندما خرج في موكبه واقفاً 
ها �أربعة �أفيال، ولي�س على هذا الملك  على عربة، �أو مركبة تجرَّ
من الملاب�س �إلا مئزراً محوكاً بالذهب حول )حقويه( و�أ�ساور 
رجال  وحوله  ورمحين،  تر�ساً  بيده  ويحمل  ذراعيه،  ثمينة في 
وتفخيمه..  ب�إطرائه  يتغنون  وهم  الأ�سلحة،  وعليهم  حا�شيته 
ال�سفير  قبَّله  القي�صر  كتاب  للملك  وقدم  ال�سفير  و�صل  فلما 

نف�سه وقبَّل الهدايا التي حملها ال�سفير.

وهذا الو�صف يدل على هيئة الزامل كما هو معروف لدى 
اليمنيين في المواكب والأعياد والا�ستقبالات والزيارات والمنا�سبات 
الأخرى كالأعرا�س وغيرهم.. ومن هذا ن�ستدل �أن الزامل كان 
هذا  قبل  بل  اليمن،  عَرَبِ  لدى  الإ�سلام  قبل  و�شائعاً  معروفاً 
ال�ساد�س  القرن  في  �أي  ال�ساعة،  وليد  لي�س  لأنه  بفترة  التاريخ 
الميلادي، وب�إثبات وجود الزامل، هذا الوجود المبكر، يُرجّح وجود 

ال�شعر الذي هو مادة الزامل حيث لا زامل بدون �شعر«.

الأ�ستاذ  الراحل  الكبير  اليمني  والأديب  المفكر  ويربط 
حول  ال�شعبي  الأدب  و�ضروب  الزامل  بين  البردوني  عبدالله 

»�أربع نظريات« �أجملها في:

• النظرية الأولى: لم تِ�شِر في تعريفها للأدب ال�شعبي 	 	
�إبداع هذا الأدب واختلاف �أطواره، و�إنما ن�سبته  �إلى 

�إلى المغمورين المجهولين على تعاقب الأجيال.. 

• الفن 	 ب�أنه:  ال�شعبي  الأدب  ف  تُعَرِّ الثانية:  النظرية 
المروي �شفهياً ولا يعرف �أحد له قائلا معينا.. 

• الفن 	 ب�أنه:  ال�شعبي  الأدب  تعرف  الثالثة:  	النظرية 
قائله  كان  �سواء  الحياة  عن  مبا�شرة  يعِّرب  الذي 

�أو مجهولًا..  معيناً 

• النظرية الرابعة: تعرف الأدب ال�شعبي ب�أنه  كل فن 	 	
النظر عن  ال�شعب وتطلعاته بغ�ض  �أحوال  يعّرب عن 
معرفة  عن  النظر  وبغ�ض  وف�صاحتها،  اللغة  عامية 

القائل �أو مجهوليته.. 
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وعلى هذا فالزوامل ال�شعبية تنطبق على �أكثر هذه النظريات 
فبع�ضها مجهولة القائل, وبع�ضها معروفة القائل.

ودلالة على مجهولية قائل الزامل، يحمل الأدب ال�شعبي 
حكاية  المعمرين  رواته  عن  نقلًا  المدونة  �سطوره  في  اليمني 
�شعبية تناقلتها الأجيال، ت�ؤ�صل علاقة الزامل بالأدب ال�شعبي 
ت  فرَّ القبائل  بع�ض  �أن  الحكايات  هذه  تروي  حيث  ال�شفوي 
هجوم  من  خوفاً  الجبال  كهوف  �إلى  يانـو�س(  )دق  �سنة  في 
العدد،  كثيرة  جهيرة  �أ�صواتاً  �سمعت  الليل  هد�أة  وفي  المعتدي، 
وكانت  وحما�سيةً،  �إثارة  منها  �أجمل  ت�سمع  لم  الإيقاع  بديعة 
تردد باللغة ال�شعبية زاملًا يهز النفو�س ويرنح قامة ال�صمت، 

وعندما �أ�صغت �إليه القبائل حفظت ذلك الزامل: 

قبح الله وجهك يا الذليل                  عـاد بعد الحرايب عافية
ال�شافية)7( العلــوم  يك  عند �شبَّ الحرايب ما نميل     با ِجت

وتبتعد  الفزع،  فتثير  تقترب  الزمّالين  �أ�صوات  وكانت 
من  تخرج  المختبئة  القبائل  وكانت  الرياح..  فترجعها 
وت�شاهد  �ضجيجاً  ت�سمع  و�إنما  �أحداً،  ترى  فلا  مخابئها 
بين  حرب  ا�شتعال  من  المختبئون  فت�أكد  الغبار،  �أمواج 
الزامل الحما�سي فاجتازوا الخوف  )الجان(، فهيَّجَهُم ذلك 
�سنة  بتاريخيتها  الحكاية  العدو. �وهذه  لمقارعة  واندفعوا 
)دق يانو�س(ت�شير �إلى الغزو الروماني بقيادة )اكتافيو�س( 
)دق  ف�سموه  القائد  ا�سم  المحلية  اللهجة  حرفت  وربما 
الروماني  الغزو  تعرف  الت�سمية  هذه  ولعل  يانو�س(، 
و�إلى  الميلادي،  الثالث  القرن  مطلع  في  معاً  والحب�شي 
الجموع  وتعلمتها  الزوامل،  فن  ن��شأة  تنت�سب  الفترة  هذه 
)الجان(  لأن  تقليداً،  �أ�صبحت  ثم  )الجان(،  عن  القبلية 

القولي. والإبداع  ال�شجاعة  �أمثال  �أعلى 

و�سلم  عليه  الله   �صلى  الم�صطفى  قدم  الإ�سلام  �صدر  وفي 
فا�ستقبلته   المنّوره(  يثرب)المدينة  �إلى  مكة  من  مهاجراً 
قبيلتان يمنيتان هما الأو�س والخزرج، وكانت جموعهما ترتجز 
زاملًا في مديحه �صلوات ربي و�سلامه عليه، وت�أييداً للر�سالة 

المحمدية حيث يقول ذلك الزامل:
طلع البدرُ عليــــــــــــنـا                مــــــن ثنيّة الــــــــــوداع)8( 

�أيها المبعوث فيـــــــــــنـا                جئـــــت بــــالأمر المـطـــاع

فت المدينة                 مـرحــــــباً يـــــــا خير داع جئت �شرَّ

وَجَبَ ال�شكُر عليـــــنـا                 مــــــــــــــا دعـــــــــــــــــا لله داع

وهذا زامل مرتجل م�صحوب بالطبول، و�صادر من قبيلتين 
ولا  الطبول  وقرْع  بالزوامل  الا�ستقبالات  اعتادت  يمنيتين، 
زالت على حالها لدى قبائلنا في منا�سبات الا�ستقبال والوداع. 

• ل �إلى فولكلور 	 التحوَّ
�إلى  تحول  للزامل  والتطبيقية  العملية  الممار�سة  مع 
الإ�شارة  يجب  التحول  هذا  تفنيد  قبل  لكن  وثقافة،  فولكلور 
هو  فالزمّال  والبدّاع،  الزمّال  بين  جوهرياً  فارقاً  ة  ثمَّ �أن  �إلى 
والزمالة  نظمه،  الذي  والبدّاع  يردّده،  �أو  بال�شعر  يزمِل  من 
هي المجموعة �أو المجاميع التي تتحد لتردد معاً وب�صوت واحد 
�أي  »زمّالَا«،  »البدّاع«،  يكون  ما  وغالباً  ال�شعري..  الرجز  هذا 
هو من ينظم ال�شعر ويردّده فيما المجموعة تردد خلفه، ونادراً 
والآخرون  الزواملي  ال�شعر  ينظم  �أي  -فقط-  بداعاً  يكون  ما 
يرددونه، ويحفظه النا�س جيلًا بعد جيل حتى يختفي القائل 
تحفظه  موروث  �إلى  الزامل  هذا  فيتحول  التناقل،  كثرة  من 
تطول..  قد  وق�ص�صاً  حكايات  عليه  وتبني  الجمعية  الذاكرة 
اع( لأنه يبتدع)الزامل( كفن ي�ستنطق الحال،  بـ)البدَّ وي�سمى 
تردده،  التي  الأ�صوات  لكثرة  )زوامل(  ي�سمى  �إن�شاده  وبعد 
ي�صنع  حادث  �أي  لتلبية  القرى  في  النا�س  يجتمع  فعندما 
على  الأول  ال�صف  يرددها  �أ�شطر  ثلاثة  �أو  �شطرين  اع(  )البدَّ
مرحلتين، �أولاها ب�أ�صوات قراءة للحفظ عن طريق التلقين.. 
وتاليها تجربة الأداء ب�أ�صوات خافتة، حتى يتح�سن الأداء ثم 
الجمع  كان  و�إذا  الحدث..  عن  المعبر  بالزامل  الأ�صوات  تعلو 
كثيفا، تُق�سّم �إلى �صفوف: الأول يف�صح عن المنا�سبة كما نظمها 
اع(.. وال�صفوف الأخرى تطلق زوامل متعددة الإيقاع، لا  )البدَّ
ي�ترشط في �أ�صواتها الدلالة على المنا�سبة ،لأنها تتوخى مجرد 
�أن  ي�ترشط  ولا  المندفعة،  الكثرة  على  كبرهان  ال�صوت  رفع 
يكون القائل معروفاً، لأن المراد رفع ال�صوت ب�أي �أثر محفوظ.. 
وهذا التعريف الو�صفي ينطبق على )الزامل( كفلكلور �شعبي 

وفن فردي وجماعي.

• الإيقاع والاختزال 	
المنظوم  للقول  �إيقاعاً  يمثّل  لأن  �أقرب  ك�شعر  الزامل 
لأكثر  بالم�شاركة  تت�سم  التي  الحركية  الحالة  عن  المعّرب 
لدى  فعل  ردة  ليحدث  مر�سلٍ  من  ي�صدر  فهو  �شخ�ص،  من 
وبهذا  الجماعة،  لدى  عملياً  وتحولًا  �أثراً  محدثاً  الم�ستقبل، 
وحال  القول  لمنا�سبة  الملازمة  الإيقاعية  فَة  �صِ الزامل  يملك 
له حُ�ضور دلالي وا�ضح على  القائل فالإيحاء الحركي يكون 
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حال القائل �أو المو�صوف بالقول مثال على ذلك حركة الُجنْد 
في ذهابهم �إلى معركة �أو مهمة:

م بمقْدَمْ                 حنَّ رعدَه و�شلّ البِداوَهْ )9( جي�ش �صنعا تقدَّ

ومثال �أكثر دلالة على مجاميع تت�شارك في العمل الزراعي 
�أو البنيوي، وكلما كانت الحركة �أكثر كان الإيقاع �أ�سرع، وعلى 

�ضرْب الق�صير مثلًا:

بارق برق من عندكـــــــــم               و�أ�سقى البلايد عندنا �
غ�صن القنا من عندكم               والقاطفي من عندنا)10(

عليها  المتعارف  ال�شعر  بحور  موازينه عن  تخرج  لا  وبهذا 
احمد  بن  الخليل  واكت�شفها  ابتكرها  التي  العرو�ض  علم  في 
الفراهيدي في ال�شعر العربي، غير �أن الباحثين والنقاد �أكدوا 
�أن ميزة موازين الزامل كفن و�شعر �شعبي، تمحورت حول �أكثر 
البحور يُ�سْرَاً وقِ�صَراً لارتباطه بالحالة الحركية لمنا�سبة القول 
اع والمجاميع المرددة من حوله،  ودلالته على عمق م�شاعر البدَّ
حيث ت�ؤدى �أبيات الزامل ال�شعبي �صفوفاً ومجاميع، كما �أ�شرنا 
�إن لم  الزوامل  بع�ض  ترتبط  المو�ضوعية  الناحية  ومن  �آنفاً.. 
�أنواع الرق�صات الم�شهورة في �شبه  �أهم  �أغلبها بواحدة من  نقل 
اليمنية،  القبائل  لدى  ع  َ الَرب رق�صة  وهي  العربية،  الجزيرة 
والحجازية  اليمنية  القبائل  بع�ض  لدى  والعرْ�ضَة  وال�شّرْح 
والنجدية. وقد ابتكر �شعراء الزامل موازين جديدة، محدثين 
ما  وهو  المعروفة،  الأبحر  من  تتفرع  فريدة  عرو�ضية  طفرة 
الفن  درا�سة هذا  والإيقاعيين  الفنيين  المخت�صين  يتطلب من 

درا�سةً عرو�ضية نقدية.

الأهم في ال�شكل الكتابي واللغوي للزامل، هو �أن اللهجات 
اليمنية ذات الأ�صول والمنابت العربية الف�صحى، �أحدثت �أي�ضاً 
فاخت�صار  للكلمات،  الاختزال  فن  وهي  الكتابة  في  جديداً  فناً 
الف�صحى  عن  الزامل  بُعْد  يعني  لا  الزامل  في  الكلمات  بع�ض 
عند  العادة  جَرَت  و�إنما  الدارجة،  العامية  للهجة  وجنوحه 
القبائل -كل على لهجته في القول- اخت�صار بع�ض الكلمات لمنح 
الزامل حقه العرو�ضي والإيقاعي الموزون، وبالتالي �إ�ضفاء قوة 

�إيقاعه عند ال�سامع.

ت�ضمنت  والهوام�ش  الح�صر-  ولي�س  المثال  �سبيل  وعلى 
ونطقاً  كتابة  والحروف  الألفاظ  تخت�صر  �أكثر-  �إي�ضاحات 

فـ)ذي( و)اللِّي( تعني )الذي(: 

»يا ذي بد�أت القول حيا« 

�أو بـ)اللي(:        »حيا بكم ياللي ولمتو عندنا«.

• القبائل الزمّالة 	

ق�سّم الدار�سون القبائل اليمنية الزمّالة 
�إلى �أربعة مجموعات:

• الأولى:	 المجموعة 

  ت�شمل مناطق البي�ضاء والعوالق ومرخة ودثينة والعواذل 
زواملها  و�أغلبية  لها،  والمجاورة  والمناطق  الواحدي،  ومنطقة 
وينّظمون  بالزامل،  كبير  ولع  ولهم  وال�سريع،  الرجز  على 

تفاعلات كبيرة ت�شترك فيها عدة قبائل في المنا�سبات.

• الثانية:  	 المجموعة 

والحد�أ،  وقيفة  والم�صعبين  وبيْحان  مراد  قبائل  وت�شمَل 
وكومان.  والعوا�ض  عن�س  وم�شارق  وخولان  ورداع  وحريب 
لهجاتهم،  ح  وتفَ�صّ والتنوع،  بالجودة  زواملها  وت�شتهر 

وا�ستخدام الزامل في �أغلب المنا�سبات ولكن ب�صورة �أقل.

• الثالثة: 	 المجموعة 

 وت�ضمّ هذه المجموعة القبائل المحاذية لل�صحراء كقبائل 
غرْب ح�ضرموت من نهد وبالعبيد والكرْب وال�صيّعَر، وقبيلة 
بلحارث وعبيدة، وجهْم من خولان، والجدعان من نهم، بني 
دهم  وقبائل  المنا�صير  من  ربيع  �آل  وقبيلة  مراد،  من  يو�سف 
الدوا�سر.  ال�سراة، وقبائل  ووائلة ويام، وبع�ض قبائل قحطان 
ولحناً  وتعبيراً  مفردةً  المجموعة  هذه  لهجات  وتتجان�س 
وعرو�ضاً �إذ يميلون الى البحور الرزينة التي تتنا�سب وحركة 

الهجن والخيل، كالرّمَل والمديد والمتدارك والكامل والرجز.

• الرابعة:	 المجموعة 

وت�شمَل قبائل مثل �سنحان وبني مطر وبني بهلول وبني 
والمنار،  و�آن�س،  الرو�س  وبلاد  الحارث  وبني  وهمدان  حٍ�شي�ش 
ومغرب عن�س، والكح�صة – عتمة - وريمة والحيمتين، وقبائل 
ة« و«القفر«، و�أرحب، وبع�ض  المناطق الو�سطى كـ »خُبان« و«ال�سدَّ
جهات �صعدة وحا�شد ومن حولهم.. وبالرغم من �شيوع الزامل 
على عدة بحور و�ألحان، �إلا �أن الاهتمام لدى بع�ض هذه القبائل 

بالزامل لي�س كبيراً كالمجموعات ال�سابقة.
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• �أغرا�ض الزامل 	

و�أحداثها  الحياة  و�سائل  بتعدد  الزامل  �أغرا�ض  تتعدد 
طوارق  وفي  والحرب،  ال�سلم  في  حا�ضراً  فتجده  وتقلباتها، 
المنا�سبات،  وفي  دفة،  ال�صُ على  المحمولة  والفواجع  الأحداث 
اً  مُعّرب حُراً  والمفاخرة. كما تجده منبراً  والوداع،  والا�ستقبال، 
ومعززاً للقيم النبيلة ال�سامية في التعاي�ش، وفي نجدة الملهوف، 
والانت�صار للمظلوم. و�أداة لتدوين الحوادث الزمنية العابرة، 
لتناول  يت�سع  لا  المقام  ولأن  القبلية.  ال�صراعات  ومجريات 
علينا  لزاماً  كان  والمتفرعة،  الرئي�سة  اليمني  الزامل  �أغرا�ض 

اختزال هذه الأغرا�ض في بع�ضها كالتالي:

- الحرب )الفرو�سية والب�سالة(:

في الحرب تجد الزامل منبراً ل�شحذ همم الرجال و�إ�شعال 
والوطن  القبيلة  حق  عن  للذود  وال�صمود  الب�سالة  عزائم 
ي�سكته وهو  �أو  يعلن الحرب  الذي  القبيلة  ل�سان  والجاه، فهو 
الأمر لبع�ض  ا�ستدعى  �إن  الذخائر، والخناجر والع�صي  رفيق 
الا�شتباكات والمواجهات.. فعلى �صعيد �أمثلة الزامل في الحروب، 

من  و�أخرى  »عن�س«،  من  �إحداهما  قريتين  بين  حرب  حدثت 
زيد عمران من  ال�شيخ  تزمل  ذمار- حيث  »الحد�أ«- محافظة 
»عن�س« موجهاً زامله الى ال�شيخ محمد بن ناجي القو�سي من 

الحد�أ يقول فيه:

�ش يا ذي الم�صانع               كــيــف البِ�شـالي في قـروحه ِ با تخََّرب
بُوحه )11( و�ش ق�صة القو�سي محمد                 في متر�سِه فلتَ �صَ

ويرد عليه ال�شيخ القو�سي:

يا ذي ذكرت ال�شيخ محمّد             هـــو مــ�أربـي زايد ملُوحَه
غلـــــق علـــــى عمــران ليــــــلِه              قد �سمّمه قد �شَلّ رَوحَه )12(

وفي حربٍ بين مراد وكومان - الحد�أ يتزمل �شاعرٌ من مراد 
م�شجعاً ال�شيخ القردعي للهجوم على كومان قال:

يا القردعي لانته تبا افعال الظفر 
 فــا�ستــــروع الليـلــــة لُحمْـــــرَان العيـــــون

قال الفتى ال�سعدي �سنان القبيله
ار القرون)13( معي �صميل احدل لك�سَّ

)2(
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ويرد عليه زمّال كومان مفاخراً بنف�سه وزوامله الكومانية، 
ي�شفي  لا  و�أنه  عملية،  نتائج  تحقق  لا  نظره  في  الزوامل  لكن 
والر�صا�ص  الأبطال،  من  ح�شد  و�سط  يكون  عندما  �إلا  غليله 

يتطاير من �شرفات الح�صون:

قال الفتى البداع خيرة من بـدع               

ت عِلْم ال�شُجُون كُثْـــــر الـــزوامــل ما قَ�ضَ

ا�شتاق لانا بين عجّــات العــول               
اغ يتقارح من اظبَار الح�صون)14(  وال�صَّ

الزمّال ال�صيَّادي قومه كومان  ومن و�صايا الحروب يحث 
على الثبات في الحرب والانت�صار للأهل والأقــــارب من كل عدو:

َّه            وانتوا تو�صوا كل تالــــي هذي لكم مني و�صيـــــــــــــــ

والعز في ال�صاغ الم�شمّـــــــــع             والهم تجلاه الرجــــــالِ
بين اخوتك واولاد عمّك             ت�صبر على قِّري وحالــي)15(

المعوّل  الحدودية  القُرى  لأدوار  الزوامل  مدائح  ومن 
لكنه  م�شهوراً  زاملًا  وجدَتُ  القبيلة  �أطراف  حماية  عليها 

القائل والقبيلة: مجهول 

يا �سـلامي يا حُماة الطــــوارف   م�ستعده في كفـاح الخ�صــوم
�يردعون الخ�صم لا كان �سارف     بــالجرامل حاليات الرقوم )16( 

- اللوم والعتاب 

ثمة مواقف ت�ستلزم لوم فرد بعينه، �أو جماعة، وغالباً ما 
يم�س العتب واللوم القبيلة ب�أ�سرها، وعلى �سبيل المثال ما ورد 
ابن  مراد  قبيلة  من  القردعي  م�سعد  محمد  ال�شيخ  زامل  في 
ا�سعد – مارب، حيث �أر�سله �إلى ال�شيخ المقد�شي من قبيلة عن�س 

ب��شأن مقتل اثنين من مراد في »عنْ�س«:

�يا مقد�شي كيف النقا فـي �ضيفكم !!� 

  ماحد يقطّع �شي جُنُوبَه والبنان �

لو ذي ح�صل منكم ح�صل من غيركم�
ما كان يطفي حربنا طول الـزمان )17( 

فكان جواب ال�شيخ المقد�شي من قبيلة »عن�س«:

�يا قردعي َجلْل الـوفا حكّمتكم�

ِّكان � وار�ضيتكمهُ يا ال�سلاطين الـز

�ش مثلكم ما قط حَدْ �سـوّى المحدَّ

 لو جا ابن »الأحمر« عندنا ولا »�سنان« �

ما نختلف �شي، كلها في نحوكم� 

ــــــان في �شفـــكــــــــم نم�شـــــــي �شمــــــالا �أو ِمي

نا من عزكم�   �طول العوايد عزَّ
 قـــافي لــكـــم، ولا ف�صاحبكــم مــــدَُان )18( 

- الاعتراف بالخط�أ والتحكيم في ق�ضايا القتل  

التي لم تكن  في�صلياً في الحوادث  الزامل حُكماً  قد يكون 
في حُ�سبان �أحد، وت�صل للقتل الخط�أ �أحيانا في لحظة تحكمها 
�أ�سلوب  في  قلبه  بدم  زامله  الزمّال  فيكتب  القدرية،  ال�صدفة 
موغل في الإيمان بقيم الت�سامح، مهما كانت الفواجع، وحتى 
قبلي  عرف  وفق  للق�صا�ص،  الابن  ت�سليم  الأمر  اقت�ضى  لو 
�أحد  -من  واقعيةً  ق�صةً  دونتُ  ال�سياق،  هذا  وفي  ق�ضائي..  لا 
في  جارين  طالبين  �أن  تروي  بالزامل-  ال�شغوفين  �أ�صدقائي 
في  �سوياً  يذهبان  كانا  الحد�أ  قبائل  �إحدى  في  العامة  الثانوية 
�صف و�أحد ويعودان للبيت فيراجعان الدرو�س ويبيتان �سوياً في 
بيت احدهما �أحياناً.. وفي �إحدى الأيام و�صل ال�سلاح »ال�شُمَيزَرْ« 
الآخر،  �أحدهما  قتل  به،  اللعب  و�أثناء  الزميلين،  �أحد  يد  �إلى 
دون ق�صد. لقد فجعت الأ�سرة  والحيّ.. �أما والد الطفل القاتل 

ف�أخذ ابنه �إلى والد المقتول وقال له هذا الزامل:

بال�سيف والا بال�شُمَيْزَرْ ي�سبق ال�سيف القدر 

ر بال�سمــــا فـــــالأخ ينهـــــب روح اخـــــوه مـــــا قــــــد تقــــرَّ

يا نا�صر كتبته في الحجر  ر �صــرَّ موقــف تقــرَّ
  الراحل ابنك �صار يومه والذي عا�ش انت ابوه)19(

فكانت النتيجة �أن عفا والد المقتول في لحظتها وقبل الدفن.  

- الفخر والت�سامي بالعُرْفْ والموقف والقيم والانتماء 

القبائل  تتفاخر  �إذ  وتناولًا،  �شيوعاً  �أكثر  الغر�ض  هذا 
بتاريخها وح�ضورها وجاهها وب�أبنائها، ويكون الزامل هو منبر 
الي القبائل التي ت�شتهر بالزوامل..  للم�ساجلات والتفاخر بين زمَّ
ومن �أمثلة الفخر بالقبيلة التي تدل على المغايرة والتي قد تخرج 
عن الم�ألوف، يقول �أحد زمالة قبائل العوالق اليمنية، متفاخراً 
بقبيلته، من خلال تقديم نف�سه على �أنه �شخ�ص خارق في �أعماله 
البطولية والفرو�سية.. و�إنه و�أبناء قبيلته قادرون على فعل ما 
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تفعله الجان، في حال �أحد تعر�ض لقبيلتهم ب�سوء:  

ال�شيطان  واخوالي   ... جنيَّه   وامُي  عفريت  عولقي  ��أنا 
...  وان حد  بالقاع �سرنابه دلا   الرجيم�ان حد م�شى  وابلي�س 

خرج �سقناه في امليل امظليم)20(�

ودونتها  وكتبتها  �سمعتها  التي  �أي�ضاً  الفخر  زوامل  ومن 
هو ما قاله زمال قبائل خولان وهي خم�س قبائل ت�سمى قبائل 
�أخذ  �أن نجح و�أبناء قبيلته في  ال�سهمان، وقد قال الزامل بعد 
القبيلة، حيث قتلوا رمز  الذي كان رمزاً من رموز  والده  ث�أر 

القبيلة التي قتلت والده فقال في زامله:

همـــان تــــرفع كــل ر�أ�س  قــوة و�شــدة بــ�أ�س يا ال�سُّ

من خم�سهْ اخما�سْ النقا وا�ضحْ ولا �شيِ فيه عيب

قد كنت قاطع ي�أ�س لما جا الق�ضا ح�سب المقا�س

الـــزيـــر مـــن ج�ســـا�س �أخـــذ ثــ�أره على مقتل كليب

تبادله  ما  الزواملية،  الم�ساجلات  من  قر�أته  ما  �أ�شهر  لعل 
�شاعران �أحدهما، يدعى الحميقاني وينتمي �إلى قبيلة حُمَيْقان 
في محافظة البي�ضاء، والآخر يدعى علي البجيري ينتمي �إلى 
�إحدى قبائل العواذل التي تقع بين �أبين والبي�ضاء.. ونورد منها:

�بدع – الحميقاني:

�و�أنــا �ســــلام اليـوم يــا مـولـــى »ثــــره«

تــ�سلــــــــيم  واجـــــــــــب بـــالتحـــــــــيـة والــ�ســــلام 

��شفنــــي حميقانــــــــي �سنـــــان القبيلــــه
و�أنت انت�سب لا �شي معك مثلي و�سام)21( 

جواب- البجيري:�

يا ذي بدعت القـول حيالـــك ولـــــه         

يــــا ابـــن الحميقانـــــي هيامـــــك بالهيــــام 

�نجم العواذل نجم عالـي بال�سمـاء 
مثل القمر لا بـان �ضوى في الظلام )22(

 جواب – الحميقاني:�

قـــال الحميقانـــــي �سنــــان القبيـلــه 

ذي لا غــــزى حـــــرَّمْ علـــــــى �أعــــداه المنـــام

 �ربّــــهْ علـــــى كــــــل القبائـــــل �سلطّــــهَ
نـــــائب لـــــعزرائيل فـــي قب�ض النِّ�سام)23( 

 جواب- البجيري:�

قال البجيري �صاحب الكَـوْر العجي 

ـــط ال�شيطـــان لامــــا ا�سلــم و�صــام  ذي ربَّ

 �لنتــــه حميقانــــــي ترانــــــــي عــوذلــــــي 
مـــا ظن حــد زائد على الثاني جرام)24( 

- الا�ستجارة وطلب الإن�صاف ورفع المظالم

لعلَّ �أجمل ما قر�أته في هذا الغر�ض، هي من زوامل قبيلة 
�إذ ورد  �أبرز رموز وم�شائخ قبائل خولان،  �أحد  جبر بن غلاَّب، 
التي  الزوامل  �أ�شهر  الون من  الباحثون والزمَّ زامل فيها يعده 
قيْلتَْ في جبر بن غلاب بعد وفاته، حيث قال �أحد الم�ستجيرين 
ببني جبر، والذي قدم �إليهم طالباً الإخاء والانتماء �إلى القبيلة، 
لتنت�صر لظلمه فخانه الحظ وتعثرت ا�ستجابتهم، فذهب �إلى 

قبر جدهم جبر بن غلاب، و�أن�شد زامله الحزين قائلا:

�يا جبر خاويتك ومن بعد الإخـــا �سمّيت بـــك� 

واليــــوم هـانــــا فــوق قبـرك بالجواري والحريـــــــم

�يا جبر لي منعك �إذا ما قد دُفِن منعك معك�
 لا يجزع الباطل عليا قهـــر ما هو من غريم )25( 

فكان هذا الزامل مفتاحاً لتعاطي قبيلة بني جبر بن غلاب 
مع مظلمته والانت�صار لحقه، �إذ رد عليه احد �أبناء جبر بن غلاب: 

�قد جْرب ابي �سِمْعَك ومن تحت الثرى قد جاوبك�

واو�صــى عـــيالـه والـــقبيلة في الـــق�ضية مــن قــديم

�بــاحْمِـلْ قـــ�ضيتكم مـــطيّة فــوق ظـــهري و�أحــمـلك�  
لو نترك الجنّة على �شانك ونم�ضي للجحيم )26(

- الرثاء واحتمال الحزن في �سبيل القيم 

من �أ�شهر ما قر�أت من زوامل الرثاء ما قاله زمّالٌ من �آل 
الذهب من قبائل قيفه- رداع، في رثاء �صاحبه المقتول غدْراً: 

يـا »حيود ا�سبيل« فوق »المنا�سـح«

غــــــاب �سلطانـ�ش وغـــابت نجومــه

غاب ذاك القرن ذي كان يناطح
من قتل بالعيب محد يلومه )27(
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وفي ق�صة �أخرى طويلة تحكي قيم الان�سان اليمني في حفظ 
�أُ�ؤتمن عليه من ودائع، حدثت في  ت�سليم ما  العهد والموت دون 
منطقة »الحدا«- من القبائل الزمالة الأ�صيلة- في �أوائل عهد 
الإمام يحيى في ع�شرينيات القرن الما�ضي، وخلا�صتها: �أن رجلين 
تنازعا، فا�ستقوى الأغنى ب�سلطته المادية و�أودع غريمه ال�سجن 
في �صنعاء، ولم يكن لدى ذلك المظلوم �سوى مجموعة من الإبل، 
�أودعها عند �صديقٍ له ا�سمه )مقبل احمد(، فطمع غريمه بالإبل 
ان  َ و�أوعز �إلى نفرٍ من رجاله على ر�أ�سهم �أحد �أقاربه وا�سمه )جُْرب
الإبل..  منه  في�أخذوا  احمد(  )مقبل  يداهموا  �أن  الخليلي(، 
ولكنه رف�ض ت�سليم الإبل وقاومهم بال�سلاح الأبي�ض )الجنبية( 
بب�سالة، وحين كاد ينت�صر عليهم �صوبوا بنادقهم ف�أردوه قتيلًا 
و�أخذوا الإبل فهزج والده الذي كان �شيخاً مُقعداً زامله مادحاً 

ومفتخراً بب�سالة ابنه رغم حزنه ال�شديد:

ـود غنــيِ لمقبــــل    ذي بَذَلْ ر�أ�سه و�ضمَّ والوداعه يـا الحيـود ال�سُّ
ذي حَلفَْ ب�أيمان ما يدي البِّل     الف�سالة طول والموت �ساعة )28( 

الخلاف  ولكن  للزراعة،  متفرغ  م�سالم  ولدٌ  للقتيل  وكان 
من  ع�ساكر  بو�صول  م�ساء  ذات  فوجئ  حتى  الق�ضية،  في  طال 
التعنت  ذلك  فا�ستفزه  المقُعد،  جده  وعلى  عليه  يحيى  الإمام 
بندقيته  ف�أخذ  والده،  والقتيل  الحق  �صاحب  وهو  خ�صو�صاً 
النار  عليه  ف�أطلق  الخليلي(  )جبران  دار  �إلى  لي�صل  وت�سلل، 
�إلى �سطح داره، وهو يتفقد �أغنامه عند رواحها، فهوى به من 
الحادثة  �شعبي  �شاعر  فدون  قتيلًا،  الأر�ض  �إلى  الدار  �سطح 

وحيثياتها بهذا الزامل: 

ودْ قُلــيِْ للخليلــــي يا الحيود ال�سُّ
 مـــن رجـــالٍ مــا تِهــمَّ الـــــقطيعه

ان( في )مُقْبِل �أحمد( قد قُتِل )جُْرب
برّد �أحزان القلوب الوجيعه)29( 

• الزامل ال�سيا�سي	

ثقافة  �صبغت  القَبَلي،  اليمني  المجتمع  طبيعة  بحُكْم 
ال�سلطوية،  وال�صراعات  ال�سيا�سية  الحياة  معترك  القبِيِلةَ 
اليمن  تاريخ  في  المتعاقبة  الأحداث  عبر  الم�ؤرخون  لي�سجّل 
التي �صارت جزءاً من  الزوامل  المعا�صر، كثيراً من  ال�سيا�سي 
التاريخ ال�شفهي والتدويني لمجريات ذلك ال�صراع، كما كانت 
ولم تزل منبراً محورياً للتعبير القبلي الجمعي، عن مواقف 
وكانت  ال�سيا�سي..  والنظام  الحكم  من  القبيلة  وتوجهات 
�أولى الزوامل ال�سيا�سية التي �أخذت مكانها في ذاكرة المجتمع 

من  �شيخاً  القـردعي-  م�سعد  بن  نا�صر  علي  زامل  اليمني، 
م�شائخ قبائل مراد )حريب- م�أرب(.

ة التي �أدت �إلى هذا الزامل طويلة جداً لكن من المهُِم  الق�صّ
الإ�شارة �إلى �أن �سبب الخلاف الذي ن��شأ بين الإمام يحيى بن 
الأخير  معار�ضة  هو  الله،  رحمهما  والقردعي  الدين،  حميد 
لنزول جي�ش الإمام على قبائل مراد في حريب، وتدخله في �أمور 

كثيرة تخ�ص، جابي)30( الإمام في حريب. 

حرباً  يحيى-  الإمام  موافقة  دون  القردعي-  قاد  كما 
خا�ضعة  وكانت  القبلية،  ل�سلطته  بيحان  خلالها  من  �أخ�ضع 
للا�ستعمار البريطاني، في ظل معاهدة كانت قائمة بين الإمام 
على  الخروج  بتهمة  �صنعاء  في  القردعي  ف�سُجَن  والإنجليز.. 
على  والياً  الكحلاني  الإمام عقب ذلك محمد  الإمام.. وعّني 
حريب و�أر�سل الجي�ش للا�ستقرار فيها.. فتمكن القردعي من 
تمرير ر�سالة لأخيه في بيحان طلب منه قتل الكحلاني، فكان 
�أحد  وفي  �سجنه..  في  والقردعي  الأحداث  وتواترت  ذلك،  له 
لزنزانته  �أثناء دخوله  ال�سجانين  �أحد  الأيام تمكن من �ضرب 
لتقديم ال�سحور، وا�ستلب مفاتيح الزنزانة وت�سلَّق �سور ال�سجن 
هو ورفيقه علي الحميقاني وتوجها نحو قبائل خولان، وبقيا 
نحو  الخروج  ا�ستطاعا  حتى  �أيام  ثلاثة  لمدة  فيها  متخفيين 
بيحان حيث يتواجد �أخوه �أحمد القردعي، وحين اجتاز الجبال 

و�أ�شرف على بيحان �أن�شد القردعي زامله الم�شهور : 

يــــا ذي ال�شــوامــــــخ ذي بـــــــديتـــــي       مــا �شــي عـلـــى ال�شـــارد

ملامة�قولي ليحيى بن محمــــــد        با نلتقي يوم القيامــــــة )31( 

وكان هذا الزامل �أول ما دون وتناقله النا�س عن الزوامل 
ذات ال�صبغة ال�سيا�سية، وقد تكون هناك زوامل �أخرى من قبل 

ن، و�إن دُوّنت فلم تنت�شر على �أل�سنة النا�س. لكنها لم تدوُّ

بعد ذلك دخل الزامل طوراً جديداً مع دخول القبيلة اليمنية 
ق�ص�ص  من  �إليه  ي�شار  ما  �أبرز  ولعل  ال�سلطوي،  ال�صراع  طور 
�أثناء حرب  ما حدث  المعا�صر،  اليمن  ال�سيا�سي في  الزامل  اد  روَّ
من  والع�شرين  ال�ساد�س  ثورة  قيام  بعد  والملكيين  الجمهوريين 
�سبتمبر 1962م.. حيث لم تبرح زوامل تلك المرحلة ال�سيا�سية 
من  وكان  اليمني..  المجتمع  ذاكرة  المعا�صرة  اليمن  تاريخ  من 
�أ�شهرها زامل ال�شيخ ناجي بن علي الغادر وكان في �صفِّ الملكيين:

حيد الطيال اعلن وجاوب كل �شامخ في اليمن

                ما بانجمهر قط لو نفنى من الدنيا خلا�ص�لو 

يرجع ام�س اليوم والا ال�شم�س ت�شرق من عدن

والأر�ض ت�شعل نار وامزان ال�سما تمطر ر�صا�ص )32( 
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الزامـــل..  أشهـر أجناس الأدب الشعبي في اليمن

وقُوبل هذا الزامل برَد قوي جداً �صار �أي�ضاً على كل ل�سان 

الروي�شان  ناجي  بن  النقيب �صالح  ردّ  اليوم، حيث  يمني حتى 

المختلفين  بين  الم�صالحة  �سبيل  »في  كبيراً  جهداً  بذل  الذي 

اليمنيين جمهوريين وملكيين و�إرجاعهم الى الحوار والتفاهم 

الأخوي بدلًا عن البندقية ولغة ال�سلاح« حيث قال في جوابه:

قلنا ا�سمحو عفواً، قَفَا ما قد تلـون والتون

الميج واليُو�شَن مع بُو مرْوَحهْ وال�سّود خا�ص

ما يقرع الطيَّار �ضرْب ال�شرْف هي والميم وَنْ

ه نحا�س)33(  قُلْ للحَ�سَن والبَدْر يا ناجي قد الف�ضَّ

كما �أن من �أقوى و�أجمل ما جمعت من الزوامل ال�سيا�سية، 

هو ما كتبته في دفتر يومياتي.. حيث كُنْت في م�شوار تاك�سي داخل 

�أنه لأحد  �صنعاء، ولفت انتباهي ال�سائق وهو يردده، م�ؤكداً لي 

�أقربائه- في �إحدى قبائل خولان- قاله في مظلمة نزلت به من 

�أتى في )بدع- وجواب-  قيادي ع�سكري بارز في الدولة.. الزامل 

وجواب الجواب( حيث يقول البدع الذي يحمل ال�شكوى والألم:

يا عدْل في الدنيا وحاكم في ال�سماء فيك الأمل     

�سلّط على حُكّامنا فٍي �شعبنا الداء الخبيثْ

ال�سل وال�سوداء وداء ال�سكريّة وال�شلل             

هانوا بلدنا واخر�سونا من �إذاعتهم حديثْ

الجواب- وفيه التهرب والتفاخر المبطن بالعدالة ونكران الخط�أ:

�سبحان ربي ما يولى حكمه �إلّا من عدل 

  ومن ظَلمَ فى ال�شعب ما يمهل ويبدى له وريثْ

لكن دعاك يا �صاحبى ما ي�ستجاب مهما زمل 

لأن قد �صابك مر�ض نف�سي و�أفكارك لَوِيثْ

جواب الجواب- التعري�ض والتحدي: 

ب �سُبَلةْ ال�سارق تو�شو�ش يا بطل   قلْ للمجوِّ

�أين طَلى..؟! يا رب غثنا من بلاهم  يا مغيث

يا ذى تقل فينى مر�ض نف�سي �أنا مثل الع�سل 

�صافى و)ماكِل( من حلالى طُول ما احب الَجعِيث 

طبع الأ�سد يبط�شْ ولكن لا قد املاها عقل 

والكلب ما يقنع ولو ي�شبع مكانه في لهيث)34( 

الهوامش

، نائب���ة: م�صيبة،  بق���ا: مك���وث و�إقام���ة في المجل����س المعتاد  	.  1
ذي: ا����سم مو�ص���ول �أو �إ�شارة يخت�ص���ر في العامية من �أ�صله 
اللغ���وي ف�أ�صل���ه ه���و ال���ذي: نُ�سِ���ي: لم يُن�سَ حت���ى الآن بعد 
م���رور فر�ت�ة طويلة ، خال����س: عاري القدمن�ي� : مدع�سي : 
مدع�س النع���ل �أو الخف، تلت�صي: ت�شتعل، مَرْوَ�سِي: المرو�س 
ه���و م���ا يو�ضع تح���ت الر�أ����س عن���د الا�ضطجاع وه���ي �صورة 

بليغة �أن يجعل من الجحيم و�سادته.
الم�شه���ورة  اليمني���ة  المحافظ���ات  �إح���دى  ريم���ة:  محافظ���ة  	.  2

بفنونها وموروثها ال�شعبي المتنوع والوا�سع.. 
ال�شيخ محمد �صالح العر�شي- قائد �أ�سبق لل�شرطة الع�سكرية    	.  3
ع���ن  رم���زي  تعبر�ي�  وه���و  )الهَجَ���ر(  الع���ادة  ه���ذه  ت�سم���ى   	.  4

الاعتراف بالحق والإن�صاف.
ي���ا رزح ظه���ري: �أي ال�سند والمعين الذي اتك�أ عليه. �سلاح  	.  5
العطف���ة: ن���وع م���ن �أن���واع الكلا�شنك���وف ق�صر�ي� الت�صمي���م 

يعتبر زينة الرجل وفي نف�س الوقت �سلاح حديث وفتاك..
	�أهاً�ل� بم���ن ج���اني: �أي �أها�ل� بمن ج���اء �إلى �أر����ضي ملبياً  .  6

مطلب الان�صاف.. 
قب���ح الله وجه���ك ي���ا الذلي���ل : �صيغ���ة ا�سته���زاء و�سخري���ة  	.  7
مم���ن يخاف الح���رب، ويفر منه وقت حاج���ة القبيلة له في 
�ساح���ات الوغ���ى. عاد بع���د الحراي���ب: �أي �أن بعد الحروب. 
عافي���ة : �أم���ن و�ا�ل�سم و�صح���ة وتعاي�ش��� بن�ي� النا����س. ب���ا 

تجي���ك : �ست�أتي���ك.
ه���ي ا����سم منطق���ة تق���ع عل���ى م����شارف يثرب، م���ن الجهة  	.  8
الغربي���ة وكان���ت ت�سم���ى اللاب���ة الغربي���ة وه���ي مدخل غير 
ر�سم���ي �أو مع���روف ب���ل كانت م�ضيق���اً مخيف���اً ن�سجت حوله 
الأحاديث ب�أن من دخل �أو مر منه ت�صيبه العفاريت والجن 
ويم���وت، وقد دخل منها النبي �صلى الله عليه و�سلم ليبطل 
�أحاج���ي الم�شركن�ي� ال���ذي كان���وا يتخ���ذون م���ن ه���ذا الم���كان 

محطة للخمور والل�صو�ص..
.	 المقدْم : تطلق في اللهجات اليمنية على الحملة الع�سكرية   9

ها تجهيزاً. كثيرة العدد و�أتمَّ
10 . البلاي���د : لهج���ة دارج���ة تعن���ي بل���دان، ومفرده���ا بل���د، 
وتعن���ي منطق���ة جغرافية محددة وفي هذي���ن البيتين دلالة 
مفاخ���رة تعن���ي �أن العري����س م���ن بلد الب���دّاع وم���ن يزملون 
معه بينما العرو�س من بلد المخاطبين في الزامل الحركي.

الجب���ال،  تعتل���ي  الت���ي  والقا�ل�ع  الح�ص���ون   : الم�صان���ع   .  11
والب����شالي : البن���ادق القديم���ة. و�ش���: » �أي�ش���« وه���ي �صيغة 
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العدد 30 صيف 2015

أدب شعبي

ا�ستفهامي���ة ع���ن م���ا وراء فع���ل ك���ذا.. فلّ���ت: ت���رك. �صبوح���ه: 
فط���وره وجبة ال�صب���اح. متر�سه: بناية م���ن الأحجار والأكيا�س 
الترابية بارتفاع ن�صف متر، وتكفي لأن يحتجب المقاتل خلفها، 

ويواجه عدوه بالر�صا�ص، ويحمي نف�سه من ر�صا�ص العدو.. 
الملح،  زايد  »مَن« ملوحه:  ا�سم مو�صول بمعنى  الذي،  12 -  ذي: 
وفيه���ا �إ����شارة �إلى تعبير �شعبي يمني �أ�صي���ل، )ملْح الرجال( �أي 
�أن الرج���ل الممل���وح زاي���د في قيم الجمال الرجولي���ة والبطولية، 
وم���ن ناحية �أخ���رى فيها �إ�شارة �إلى تح���دي الخ�صم، فطعم هذا 
الرج���ل الزاي���د الملوح���ة �أ�صب���ح لا يطاق فقد �أغل���ق على خ�صمه 
ه و����شلّ عقله �أي �أرعبه  �أو حا�ص���ره و����سط بيته ليلة كاملة، و�سمَّ

و�أفقدَه �صوابه.
تُبَ���ا : تري���د. الظف���ر: الن�ص���ر. فا�ستروع:  �أن���ت.  �إذا  13 - لانت���ه: 
اجم���ع الرج���ال وانتظ���ر. حم���ران العي���ون: مث���ل �شعب���ي يمن���ي 
�ساي���د يطل���ق عل���ى الرج���ال ال�شجع���ان. �صمي���ل �أح���دل : ع�صى 
غليظ���ة حدب���اء من كر�ث� ا�ستعمالها. الق���رون: تدل هن���ا للعدو 
المغر�ت� بنف����سه، و�أنه �أ�صب���ح له قرون كق���رون الثر�ي�ان الهائجة 

ويجب ك�سرها..
�أ�صحاب ال�سواعد  14 -  عجّات العول: ح�شود العيال من ال�شبان 
الفتي���ة. ال�ص���اغ يطل���ق عل���ى الف����ضة وه���ي م���ادة الر�صا�ص���. 
ت�شاريفه���ا  �أظب���ار الح�ص���ون:  الر�صا�ص���.  انفج���ارات  يتق���ارح: 

العالية.
ون �أو تبلغون عني هذه الو�صية  15 - �أنت���و: �أنت���م. تو�ص���وا: تُو�صُ
ل���كل ت���الٍ م���ن الأجي���ال. ال�ص���اغ الم�شم���ع: الر�صا�ص��� المخت���وم 
�أن  �أي  الرج���الي:  تجا�ل�ه  واله���م  جدي���داً.  ي���زل  لم  بال�شم���ع 
الرج���ال عندما تجتم���ع وحدها تجلي هموم القبيل���ة �أو تنت�صر 

.. : مُرَّ للمغبون والمظلوم منها. اخوتك: �إخوانك. قّري
16 -  الط���وارف: جم���ع ط���رف، �أي ق���رى القبيل���ة التي تقع على 
ح���دود القُبِ���ل الأخ���رى. ����سارف: معت���دٍ �أو م����سرف في الم�شاغبة. 
ن���وع م���ن البن���ادق الأ�صيل���ة. حالي���ات: ذات ج���ودة  الجرام���ل: 
�صناعي���ة دقيق���ة. والرقوم: جمع رق���م.. �أي �أن هذه البنادق ذات 

�أرقام تدل على جودتها.. 
مبط���ن  ا�ستفهام���ي  ا�سل���وب   :  !! �ضيفك���م  في  النق���ا  كي���ف   -  17
����شي:  �أح���د.  يوج���د  لا   : ماح���د  ال�شديدي���ن.  والألم  بالعت���اب 
لفظ���ة زائ���دة تع���ود لفع���ل يقط���ع، لكنه���ا تع���زز النف���ي في بع�ض 
اللهج���ات اليمني���ة. جُنُوب���ه: �أي �أكتاف���ه وفيها دلال���ة عن وحدة 

الج�سد اليمني. 
الق�ضي���ة  حك���م  فو�ضتك���م في  �أي  لأج���ل. حكّمتك���م:  ���ل:  ْ -  َجل  18
لإر�ضائك���م بم���ا ترون���ه �سيجر�ب� ال�ضرر ال���ذي ح�ص���ل. الزكان: 
جم���ع زكن�ي� وه���و من يتمت���ع بقيم الكم���ال العقل���ي، ال�سلاطين 

العقا�ل�ء. م���ا ق���ط ح���د : لا يوج���د �أح���د ق���ط. ����سوّى : حك���م. 
المحد�ش���: الدي���ة المتعارف عليه���ا م�ضروب���ة في 11، وهذا عرف 
قبل���ي يمن���ي معروف. جا: جاء. الأحمر و�سنان : من �أبرز رموز 
القبائ���ل اليمني���ة. ط���ول العوائ���د : عل���ى م���ر الأي���ام والظروف 
المعت���ادة لا يكتم���ل عزن���ا �إلا بعزك���م وم�ساندتكم لنا. وه���ذه �أبلغ 
�ص���ور التعبير عن قيم التكامل القبل���ي. قافي: تعني واجب لكم 
الاعر�ت�اف به���ذا ال���دور. ولا: و�إلّا ف�صاحبك���م كان مخطئ���اً ولم 

تح�صل الحادثة من فراغ.
والم�سد�س.  الكلا�شنكوف  بين  ال�سلاح  من  قطعة  ال�شُميْزَرْ:   -  19

�إذا في �شخ�ص ما. م�شى بالقاع: التوا�ضع واحترام  20 - �إن حد : 
النا����س. �سرن���ا ب���ه : م�ضين���ا مع���ه. دلا: بب���طء وراح���ة. و�إن حد 
خ���رج: تعن���ي و�إذا تج���اوز �شخ�ص��� م���ا �أع���راف القبيل���ة و�أ�ص���ول 
التعام���ل م���ع �أبنائها ك�أن يتطاول عليه���ا. ام: �أل التعريف، وهي 
�شائع���ة الا�ستخ���دام ل���دى بع�ض��� القبائ���ل خ�صو�ص���ا التهامي���ة 

ال�سواحلية. فمعنى » امليل امظليم«: الليل الحالك المظلم.
21 -  ي���ا مول���ى: ي���ا �صاح���ب. »ثره« جبل �شام���خ يطل على �أبين 
وينخ���رط م���ن ب�ي�ن �شوامخ���ه و�شعاب���ه نقي���ل ث���ره الأ�سفلت���ي 
كواح���د م���ن �أ�صعب الط���رق اليمنية و�أطولها انح���داراً. �شفني: 
�إعل���م �أني. �سن���ان القبيل���ه: �أي رم���ح القبيل���ة �أو ن�صله���ا. وان���ت 
انت����سب لا ����شي: �أي و�أنت �أذكر ن�سبك �إذا لك ن�سب يعرف كو�سام 

ن�سبي.
22 - ي���ا ذي: ي���ا مَ���ن. بدع���ت: ب���د�أت بالزام���ل. هيام���ك بالهي���ام 
: �صيغ���ة �سخري���ة م���ن ق���ول الحميق���اني، �أي �أنه���ا عب���ارة ع���ن 
ته���اويم. نجم العواذل: دلالة عل���ى الرفعة والمكانة التي تحظى 

بها قبائل العواذل.
�أو  �أعداه : معاديه  �إذا ذهب في غزوة.  �أي مَن   : 23 - ذي لا غزى 

�أعدا�ؤه. الن�سام: جمع ن�سمة وهي النف�س �أو الروح.
تعني من فعل  تعلو كل ما حوله، وقد  التي  اله�ضبة  الكوْر   -  24
)ك���وّر( �أي ق���وة في الانق�ضا�ض��� عل���ى ال�شيء  العج���ي: تدل على 
الح����ضور الق���وي كم���ا يقال ع���جّ ال�سي���ل �أي دفر وان����ساب بقوة.. 
والعج���ة �ضجة النا����س في المعركة �أو العمل، وهذا تف�سير مقارب 

من المعجم اليمني في اللغة والتراث لمطهر الارياني.. 
25 -  هان���ا: ه���ا �أن���ا. منعك: المن���ع �أ�ستجير بمنعتك ومكانتك في 

القبائل. لا يجزع: لا يمر علي الباطل
بحمله. جمل  مطيةّ:  ��سأحمل.  باحمِلْ:   -  26

حدود  على  وعن�س  رداع  بين  منطقتين   : »المنا�سح«  »ا�سبيل«   -  27
قبائ���ل قيف���ة. �سلطان�ش: �سلطانك، �أي كبر�ي� قومك، والخطاب 

للحيود، �أي الجبال. محـد: لا �أحد.
28 - ي���ا الحي���ود ال����سود : نداء خاطب الحي���ود ال�سوداء �أو الجبال 
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الزامـــل..  أشهـر أجناس الأدب الشعبي في اليمن

ال�صخري���ة ال�سوداء وفي���ه �إيحاء من الح���زن ال�شديد، ذي بذل: 
ال���ذي وه���ب حيات���ه رخي�صة في �سبي���ل حفظ ما �أودع���ه �صديقه 
عن���ده. الب���ل: تعن���ي الإبل وه���و م�سم���ى الإبل في لهج���ات بع�ض 

المناطق اليمنية.. 
قُلِ���يْ : اخر�ب�ي. ب���رّد: �أي �أطف�أ نر�ي�ان القلوب التي ت�شتعل   - 29

حزناً على مقبل �أحمد..
الإمام.  �سلطة  رمز  ويمثل  الزكاة  يجبي  الذي  الجابي:   -  30

31 - ي���ا ذي ال�شوام���خ ذي بديت���ي: يا هذه الجب���ال التي تتبدين 
�أمامن���ا في الأف���ق. ما����شي عل���ى ال����شارد: لا يلام من ����شرد خوفاً 

من الإمام..
32 - حيد الطيال:  جبل �شاهق في خولان. ما بانجمهر قط: �أي 
م���ن الم�ستحي���ل نعل���ن ان�ضمامنا للنظ���ام الجمه���وري. خلا�ص: 

نهائياً
اب���و مروحة،  المي���ج، اليو�شن،  �أل���وان الأ�سلح���ة.  قَفَ���ا: يف���وق   - 33
وقاذف���ات  ذخائ���ر  �أ�سم���اء  كله���ا  ون:  المي���م  ال�شَ���رْف،  ال����سود، 

وطائرات وبنادق كانت �أداة الحرب في ذلك الزمن.
�ضمن���ي  وت�شبي���ه  تعري�ض���  فيه���ا  تو�شو�ش���:  ال����سارق  �سُبل���ة   -  34
وه���ي  الذي���ل،  �أو  الذنَ���ب  �سبل���ة:  لل����سارق  يجع���ل  ب����أن  اكتف���ى 
م�أخ���وذة م���ن مثل �شعبي يمني يق���ول: �إذن ال�سارق تو�شو�ش، �أي 
تحدث �أ�صوات لعلمها بما فعل �صاحبها.. �أيّنْ طلي: الطلي هو 
الكب�ش���، وال�صيغ���ة الا�ستفهامية مثل �شعبي �أي����ضاً يحكي ق�صة 
�شخ�ص��� �سُرق كب�ش���، فعمد �إلى الطريق م�ستوقفاً كل واحد من 
الم���ارة ب�����سؤال تهكمي غر�ي� مكتمل: �أنت ال���ذي؟!! فكان الجميع 
يم���ر ب�ا�ل�سم ولا يع���رف م���ا ي���رد علي���ه، و�إل���ى �أن و�ص���ل �أحدهم 
�أم�سك���ه كغر�ي�ه: �أنت ال���ذي ؟؟! فرد عليه : �أيّ���ن طلي ؟! ف�أدرك 
�أن���ه الل�ص فقب�ض علي���ه. الجعيث: ال�شيء ال���رديء �أو المخلوط 

ب�شيء غير مقبول.

المصادر والمراجع :
• كت���اب الزامل في الحرب والمنا�سب���ات لم�ؤلفه �صالح بن احمد بن 	

نا�صر الحارثي
• المعج���م اليمن���ي في اللغ���ة والر�ت�اث ح���ول مف���ردات خا�صة من 	

اللهج���ات اليمني���ة – المجل���د الأول والث���اني لم�ؤلف���ه العلام���ة 
مطهر بن علي الارياني.

• الثقاف���ة ال�شعبية لم�ؤلفه ال�شاعر والناقد المفكر الكبير الا�ستاذ 	
عبدالله الله البردوني

• كتاب ق�صة الأدب في اليمن – ال�شاعر والأديب المنا�ضل الكبير 	
احمد محمد ال�شامي

• اليمن من الباب الخلفي- كتاب من �أدب الرحلات للم�ست�شرق 	
الألماني هانز هولفرتيز

• منت���دى هم����سات يماني���ة ن����شر المو����ضوع تح���ت عن���وان )الف���ن 	

الزوامل���ي- ف�ص���ل م���ن كت���اب  فن���ون الأدب ال�شعب���ي- لم�ؤلف���ه 

ال�شاعر والناقد المفكر الكبير الا�ستاذ عبدالله الله البردوني(: 
http://www.vb.hmsatyen.com/showthread.

php?t=9355

• مق���ال بحثي مطول ن�شر  تحت عنوان )اللغز والكناية والرمز 	

.. ت�شع���ب الزامل في الحي���اة 3( في موقع وكالة الأنباء اليمنية 

http:// : سب����أ )�سب�أن���ت( للباحث والكاتب غم���دان ال�شوكاني�
www.sabanews.net/ar/news117537.htm

•  مق���ال بحثي مطول ن�شر  تحت عن���وان )قديم قدم الإن�سان.. 	

الزامل.. وحدة ال�صف وقوة الجماعة1( في موقع وكالة الأنباء 

اليمني���ة �سب����أ )�سب�أنت( للباح���ث والكاتب غم���دان ال�شوكاني : 
 www.sabanews.net/ar/news117318.htm

• 	http://www.hreeb-bihan.  : منتدي���ات حريب بيحان
com/vb/threads/hreeb6642

• 	http://www.hreeb-bihan.  : منتدي���ات حريب بيحان

com/vb/threads/hreeb6642

• مقال بحثي مطول ن�شر  تحت عنوان )تفرده بال�شل في الجموع 	

الزام���ل ج���ذوره في نواة الأ����سرة جعله متع���دد الأغرا�ض2( في 

موق���ع وكال���ة الأنباء اليمنية �سب����أ )�سب�أن���ت( للباحث والكاتب 

http://www.sabanews.net/ar/ : غمدان ال����شوكاني

news117384.htm

• 	 – القردع���ي  نا�ص���ر  عل���ي  ال�شهي���د  )ق�ص���ة  بيح���ان  منت���دى 

http://www.hreeb-bihan.com/vb/ الله(:  رحم���ه 

 threads/hreeb12586

• الدكت���ور عبدالعزي���ز المقال���ح في عم���وده الا�سبوع���ي »وم�ضات« 	

تح���ت    1589 الع���دد  �سبتمر�ب�   26 �صحيف���ة  في  المن����شور 

�صر�ب�ة  عبدال�ا�ل�سم  الحرية:المنا����ضل  �أعا�ل�م  »م���ن  عن���وان 

يتذكر)تذك���ر النا����س الاخب���ار ه���و جوه���ر م���ا يجعلن���ا ب�شراً(: 
http ://www .26sept .in fo /s tar t /index .

_php?option=com

مصادر الصور
1.	  http://media.albayan.ae/khalidkhalifa/decor/114.jpg 

2.	 www.upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/ 

331//Shaharah_bridge.jpg
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• الأدب ال�شعبــي:	

المرآة التي تعكس الصورة الحقيقية لحياة مجتمع من المجتمعات، وهو شكل  الأدب الشعبي هو 
من أشكال الإبداع الشعبي المتعددة، فهو جزء من كل، هناك الموسيقى الشعبية، والرقص الشعبي، 

والفن التشكيلي الشعبي...، إلى جانب الأدب الذي هو مجال هذا البحث.

ودراسة الأدب الشعبي يجب أن تبقى متطورة ومستمرة، حتى تواكب التطور الحضاري »التكنولوجي«،
} فكلما زادت التقنية العلمية تقدما زادت الدراسات التراثية تألفا ووضوحا على عكس الفكرة الشائعة 

بأن الثانية تطغى على الأولى وتؤخرها.)1({
والأدب الشعبي كما يعرفه المستشرق الإيطالي »جوفاني كانوفا«: }هو الأدب الشائع في الطبقات 
الأدب  مع  ومشابهات  الأحيان  بعض  في  به  خاصة  ميزات  وله  عامة،  أو  بشعب  عادة  تسمى  التي 
باللغة  كثيرة  تعابير  فيها  سهلة  فصيحة،  شبه  لغة  أو  المحلية  اللهجة  ويستعمل  )الكلاسيكي(، 
ومن  البيئة  تلك  من  الأفراد  يكسبه  ما  حصيلة  وهو  فيها،  ينشأ  التي  البيئة  ابن  فهو  العامية)2({. 
الجماعات التي يتعايشون معها، وهو الإشعاع الحساس الذي يصور حياة المجتمع، وينفذ إلى أعماقه.

   أسامة خضراوي 

 كاتب من المغرب

الأدب الشعبي:
 الماهية والموضوع

 )1(



الأدب الشعبي الماهية والموضوع
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�أ-الم�صطلـح والدلالــة:

التي  المو�ضوعات  من  مو�ضوعا  ال�شعبي  الأدب  يعد 
تنتمي �إلى التراث ال�شعبي باعتباره من �أبرز مو�ضوعاته، 
والدرا�سات،  البحوث  من  حظا  و�أوفرها  عراقة،  و�أكثرها 
ولكي ن�صل �إلى تو�ضيح �أبعاد مفهوم الأدب ال�شعبي ونف�ض 

الغبار عن تجلياته.

فالأدب ال�شعبي غني بالرموز التي تك�شف عن تجارب 
بعد  عجب  ولا  حوله،  من  الكون  ومع  نف�سه  مع  الإن�سان 
ذلك �إذا قلنا: �إن العالم كله يتحدث من خلال هذه الرموز، 
فحين تعوز النقاد القدرة على تف�سير ن�ص من الن�صو�ص 
ال�شعبي  وبالمعطى  الأ�سطوري  بالمعطى  يربطونه  الأدبية 
الذي يعد المخرج الوحيد لتف�سير ما يغم�ض، ولعل �أ�سا�س 
الرمز في الأدب هو العودة �إلى المعطيات ال�شعبية والإحالة 

�إليها. )3(

ف�إ�ضافة كلمة �أدب �إلى م�صطلح �شعبي تعني:) الدخول 
والم�ضمون  الفني  ال�شكل  مرحلة  �إلى  المتوارثة  بال�شعبيات 
�أن  المتوارث()4( والح�صيلة  ال�شعبي  الموروث  الدرامي لهذا 
يحمل  بل  المجتمع.  لتراث  جذريا  ينتمي  ال�شعبي  الأدب 
تراث �أمة ب�أكملها، ينمو بنموها ويتطور بتطورها، فالأدب 

ال�شعبي:

) تراث ثقافي وتاريخي وفكري فهو الذي ينتقل بفكرة 
و�أن�سابها  وق�ص�صها  وحكاياتها  وتقاليدها  وعاداتها  الأمة 

ومعتقداتها من جيل �إلى جيل.)5( (

في   )6(  ) والحفظ  الرواية   ( ال�شعبي  الأدب  ويعتمد 
مهمة  خا�صية  على  معتمدا  �آخر،  �إلى  جيل  من  انتقاله 
وهي )مجهولية الم�ؤلف ( )7(، التي تقت�ضي  �أن يكون  المبدع 
الن�ص  تناقل  ال�شعب، وهكذا تكون )عملية  حاملا لهموم 
في  الإبداعي  الن�ص  فيكون   )8() �إبداعية  عملية  ال�شعبي 

حركة م�ستمرة من التجديد.

 كما يتمتع الأدب ال�شعبي بخا�صية �أخرى وهي اعتباره 
)الكلمة  المعبرة عن وجدان ال�شعب ب�صورها المختلفة( )9( 
فهو لا يعبر عن وجدان فردي �أو عن تجربة فردية، ولكن 
عن تجربة الجماعة و�أي�ضا عن ) فكرة الجماعة، في�صبح 

بذلك �ضميرها المتحرك... ووجدانها المعبر عن تجربتها 
الحياتية وموروثاتها و�آمالها و�آلامها()10(.  

�أن للأدب ال�شعبي ت�سميات متعددة،  و�أهم ما يلاحظ 
 Oral( ف�أحيانا ي�سمى ) لأدب ال�شعبي �أو الأدب ال�شفاهي
�أو   ،)Verbal Art( اللفظي  الفن  �أو   )littérature
 )Expressive littérature)11 الأدب التعبيري 	
وهناك من يعطيه تعريفا كاملا ب�أنه هو) الأدب المجهول 
ذاتية  عن  المعبر  �شفاهيا،  المروي  اللغة  العامي  الم�ؤلف، 
�أو   )12( الأجيال(  عبر  المتوارث  الدنيا،  ال�شعبية  الطبقات 
�أو بع�ضها مما  ال�شعبية جلها )الفولكلور(،  هو )الم�أثورات 
والأمثال  وال�شعر  كالق�ص�ص،  �أ�سا�سا،  اللغة  على  يعتمد 
والألغاز، وما يليها( )13( وهو بهذا التعريف يكون في مقابل 
الأدب الر�سمي فهو المعلوم الم�ؤلف، الف�صيح اللغة، المدون، 
طريق  عن  الرائج  الجماعة،  قبل  الفرد  ذاتية  عن  المعبر 
ال�سطحية  الفوارق  والن�شر، ورغم هذه  الكتابة والطباعة 
وجدان  عن  يعبر  الذي  الأدب  هو  ال�شعبي  الأدب  يبقى 
وهمومها  هواج�سها  ويتح�س�س  ال�شعبية  الجماعات 
عن  التعبير  يحاول  كما  تما�سكها،  ويدعم  وطموحاتها، 
كلمة  �أخرجنا  قد  نكون  وبهذا  المجتمع،  تجارب  محطة 
�إلى  »الت�أدب«  يعني  الذي  اللغوي  مدلولها  من  »�أدب« 
»فن  به  يق�صد  الذي  الحديث  الا�صطلاحي  مدلولها 
الذي  الأدب  ذلك  �أي   )14( والتثقيف«  الإمتاع  �إلى  يهدف 
تجارب  على  فيطلعنا  الحياة  من  مو�ضوعاته  ي�ستمد 
ن�ستغلها  �إلى خبراتنا خبرات جديدة،  وي�ضيف  الآخرين 

ون�ستفيد منها في حياتنا اليومية.

المفهوم  بال�شعب فقد{ق�صر بع�ضهم هذا  المق�صود  �أما 
و�آداب  بالعادات  احتفظوا  الذين  و�أهل  الفلاحين  على 
فكرا  العاطفة  عليهم  ت�سيطر  والذين  القديمة  اللياقة 

و�سلوكا.} )15(

يتداول  {)�شعب(  �إلى  المجتمع  ق�سم  الآخر  والبع�ض 
�أفراده فيما بينهم للأغاني والق�ص�ص والأمثال وغيرها. 
�أي  )خا�صة(  �إلى  ثم  ال�سحيق،  الما�ضي  من  يتذكرون  مما 
المثقفون ثقافة م�ستمدة من الكتب})16( وهنا نجد مفهوم 
�أو  تاريخي  �أو  جغرافي  ا�سا�س  على  �أ�سا�سا  يرتكز  ال�شعب 
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عن  الموروثة  وثقافته  بفنونه  غني  بلد  والمغرب  فكري، 
الأدب  :{هو  بقوله  جرم(  )يعقوب  هذا  وي�ؤكد  �أ�سلافه 
ال�صادق الذي يخرج من الروح ال�شاعرة في �صورة كلمات، 
التي  الفطرية  الم�شاعر  دافع طبيعي، ومن   فهو ينبع من 

تعي�ش داخل الإن�سان.} )17(

ب-مو�ضوعات الأدب ال�شعبي:

لقد تباينت الاتجاهات واختلفت في تحديد مو�ضوعات 
�أن  ويمكن  تحته،  تندرج  التي  الفرعية  ال�شعبي  الأدب 
ن�ستو�ضح ذلك من خلال عر�ض ثلاث ت�صنيفات رئي�سية 
لمو�ضوعات الأدب الفرعية عند كل من ر�شدي �صالح ونبيلة 

�إبراهيم، وريت�شارد دور�سون.

يذكر ر�شدي �صالح �أن من بين الأنواع الأدبية 
ال�شعبية الأنواع التالية:

• الممثل	

• اللغز	

• النداء	

• النادرة	

• الحكاية  	

• التمثيلية التقليدية	

• الأغنية	

• الموال. )18(	

الأنواع  لأبرز  ت�صنيفا  قدمت  فقد  �إبراهيم  نبيلة  �أما 
الأدبية ال�شعبية كما يلي:

• الحكاية ال�شعبية.	

• الحكاية الخرافية.	

• الا�سطورة.	

• الأ�سطورة الكونية	

• �أ�سطورة الأخبار والأ�شرار.	

• المثل	

• اللغز	

• النكتة. )19(	

�إلى تق�سيم ريت�شارد دور�سون، يحدد  ون�أتي في النهاية 
فيه الأنواع الآتية:

• الحكايات ال�شعبية.	

• الأغاني ال�شعبية.	

• �أهازيج الطقو�س الدينية.	

• الألغاز.	

• الأهازيج.	

• الأ�سطورة.	

• الأمثال.	

• النكثة. )20(	

�إن الأهم في عر�ض هذه الت�صنيفات هو محاولة الك�شف 
عن �أهم المو�ضوعات الفرعية للأدب ال�شعبي، لكن الملاحظ 
�أن تراثنا ال�شعبي المغربي فقير في بع�ض الأنواع من الأدب 
�أن  ويمكن  الت�صنيفات،  هذه  في  ذكرها  تم  التي  ال�شعبي 
�أهم الأنواع الأدبية ال�شعبية المعروفة داخل المغرب  تقترح 

هي كالآتي:

• ال�سيرة ال�شعبية.	

• الحكاية الخرافية.	

• الأ�سطورة.	

• النكتة.	

• الألغاز	

• الأمثال.	

• الأهازيج.	

• الأغاني ال�شعبية.	

• الأمداح النبوية.	

�إن هذا هو ر�أي م�ستخل�ص من الواقع المغربي، فب�إلقاء 
�أن  نجد  ال�شعبي،  الأدب  محتوى  على  فاح�صة  نظرة 
من  تزال  وما  كانت  الخرافية  الحكاية  وخا�صة  الحكاية، 

�أبرز الفنون القولية تعبيرا عن �أحوال المجتمع المغربي.

�إذ  بها.  للاعتبار  تدعو  و�أحداث  حقائق  تج�سد  فهي 
الذي   ال�شعبي  الأدب  �صلب  هي  الخرافية  الحكاية  تعد 
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�إن التحدث عن العلاقة التي تربط المعطيات البيئية ب�شكل الق�ص�ص ال�شعبي 
بالمغرب يقت�ضي منا التوقف عند النقط التالية:

•  ب�ساطة الق�ص�ص ال�شعبي المغربي: 	

يت�سم الق�ص�ص ال�شعبي المغربي، العربي و الأمازيغي على ال�سواء، بظاهرة 
الب�ساطة. 

الق�ص�ص  على  ت�أثيرها  مار�ست  م�ؤثرة  فنية  ظاهرة  يخفى،  لا  كما  وهي 
ال�شعبي العربي، بل و حتى العالمي)1(، وا�ستحالت بحكم التكرار �إلى �أ�سا�سٍ جماليٍّ 
عام، �ساهم ب�شكل حا�سم في ر�سم �أهم ملامح الحدث وال�شخ�صية والزمان والمكان 
و اللغة والبناء الفني…بيد �أن ال��سؤال الذي يلح بذاته و بقوة، في هذا المقام هو: 

ما هي بواعث انت�شار الب�ساطة في الق�ص�ص ال�شعبي المغربي؟ 

يمكن �إرجاع ب�ساطة الحكي ال�شعبي المغربي �إلى عاملين اثنين هما: 

11 منتزَع من . �أنه  ذلك  ذاته،  المغربي في حد  ال�شعبي  الق�ص�ص  ب�ساطة 
ال�شعب الذي يتميز �سواده الأعظم بالب�ساطة في كل �شيء: في نمط عي�شه، 
وطريقة تفكيره، وطبيعة ثقافته، بل و حتى في �أحلامه وتطلعاته. 

حميد الجراري

 كاتب من المغرب

لقد بات من باب المصادرات اليوم،  
القول بارتباط الظاهرة الأدبية بالبيئة 
التي صدرت عنها، سواء على مستوى 

المعنى أم على مستوى المبنى. 

البيئة  لعبت  الصدد  هذا  وفي 
الطبيعية  تمظهراتها  بمختلف 
هاما  دورا  والثقافية،  والاجتماعية 
للقصص  الفني  الشكل  صياغة  في 

الشعبي بالمغرب.

البيئة ودورها في بناء الشكل 
الفني للقصص الشعبي بالمغرب

)1(
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22 ه هاج�س . نهج الرواة: فالراوي، وهو ي�سرد حكايته، يتملكَّ
الإر�شاد  �شط  �إلى  بالمتلقي/الم�ستمع  البلوغ  هو  واحد 
به،  ح  الم�صرَّ �أو  ن،  المت�ضمَّ المغزى  من  والإفادة  والن�صح 
في الن�ص المحكي. ولكي يت�سنى له ذلك ينبغي �أن تكون 

الحكاية مجردة عن كل تعقيد لفظي �أو معنوي.

وال�شعب  للحكاية،  كمنتج  الراوي  من  كل  �إذن،  يجنح 
كمتلق لها نحو الب�ساطة. ومن ثم فهما يدخلان، و�إن ب�شكل 
تب�سيط  على   ، ين�صُّ فيما   ، ين�صُّ التعاقد  من  نوع  في  عفوي، 

ال�شعبي. الن�ص الحكائي 

والب�ساطة من جهة �أخرى، تمظهرت في الق�ص�ص ال�شعبي 
المغربي من خلال تركيز الرواة على �آليتين اثنتين هما:

11  عدم الاحتفاء بال�صعوبات والإكراهات التي تعتر�ض .
حالا  يتحقق  الأخير  فهذا  الفعل/الحدث.  تحقق 
بمجرد تفكير البطل في تحقيقه)2(، ومن ثمة فالراوي 
لا يعب�أ بالحدث في حد ذاته و�إنما بما ينطوي عليه من 
مقا�صدَ، وما ي�ؤول �إليه من نتائج، ت�شكل في مجموعها 
المح�صولَ الأخلاقي الذي يمكن عده الأ�سَّ الذي ترتكز 

عليه الحكاية. 

22 على . يتم  الذي  اللغوي  الاقت�صاد  على  الرواة  اتكاء   
م�ستوى المفردات و الجمل و التراكيب…بل �إن الراوي 
الأول  ي�شكل  متتاليين،  فعلين  توظيف  في  ج  يتحرَّ لا 
المقدمة، والثاني النتيجة على الرغم من بعد ال�شقة 

بين المقدمة والنتيجة.)3(

ولتو�ضيح كيفية الا�شتغال الن�صي للآليتين ال�سابقتين  
نورد المثال التالي:

ماذا  معرفة  ال�سلطان  »الفاهمة«)4(يرغب  حكاية:  في   -
ي�شبع  عمن  بالبحث  وزيره  فيكلف  يَغْلي،  عندما  الماء  يقول 
و�أن  بد  لا  البحث  عملية  �إن  حيرته.  من  ويخرجه  ف�ضوله، 
ت�ستغرق وقتا وجهدا معينين، �إلا �أن الراوي يحمل فعلَ البحث 
ونتيجتَه في ب�ضع كلمات هي: »مْ�شَى لوْزيرْ، تَايْقلبْ{يَبْحَثُ}، 

وهو يدقْ على واحدْ الدارْ«.)5( 

فتاة،  وكان  اللغز،  فك  الذي  ال�شخ�ص  على  عثر  وبعدما 
يخبر الوزيرُ ال�سلطان بذلك، فيقرر هذا الأخير الزواج بها.

 يقول الراوي: »هو الوزيرْ مْ�شَى عندْ ال�سلطان وتا واحد 

ا  َ هُ ِمب َ ما عرف الَحل، هو يْقُوليهْ دَاك�شي اللي قالت البنت{�أَخَْرب
قَالَتِ البِنت} هو يتْجَوجْهَا ال�سلطان«.)6( 

في كلام الراوي ال�سابق ثلاثة �أفعال/�أحداث هي: 

11 ذهاب الوزير �إلى ال�سلطان.. 	

22 	�إخباره بنتيجة البحث..

33 زواج ال�سلطان بالفتاة الجميلة الذكية.. 	

�إن الأفعال ال�سابقة لا بد و�أن ي�ستغرق �إنجازها وقتا معينا، 
�أو  التواء  كل  وابتعد عن  التب�سيط،  نحا منحى  الراوي  �أن  �إلا 
م كل هذا مجملا ومكثفا، دون �أن يكلف نف�سه عناء  تعقيد، فقدَّ
التف�سير�أو التحليل �أو التعليل. وهو هنا مدفوع، عن ق�صد �أو 
بدونه، برغبة نحو الب�ساطة، بيد �أن الب�ساطة هنا لي�ست جريرة 
تح�سب على الق�ص�ص ال�شعبي، بقدر ما هي نزوع جمالي �شعبي 
ي�ضمر عمقا فنيا وثراء دلاليا كبيرا قد تفتقر �إليهما الكثير 

من الن�صو�ص الأدبية الر�سمية. 

)2(



82

العدد 30 صيف 2015

أدب شعبي

• الافتتاحية:  	

ي�سمي فردري�ش فون ديرلاين الافتتاحية بـ«قانون البداية«)7(، وهي عبارة عن جملة/جمل نمطية تتموقع في بداية الحكاية. وعلى 
الرغم من اختلاف هذه الجمل لفظا وتركيبا، فقد حازت ن�صيبا متزايدا من الاهتمام من لدن رواة ال�سرد العربي، نظرا لما ت�ؤديه من 
�أغرا�ض، فبالرغم من �أن الم�سافة القولية لهذه البنية لا تتعدى الجملة الأولى من الن�ص ال�سردي،  �إلا �أنها ا�ستطاعت �أن تفر�ض ذاتها 

وتتحول �إلى تقليد فني التزم به ال�سرد العربي القديم، عالما كان �أو �شعبيا.

جملة الافتتاح �إذن، �أو الجملة الطق�سphrase rituelle(8)8، واقع ن�صي لا منا�ص منه في الق�ص�ص ال�شعبي كيفما كانت جن�سيته �أو 
جن�سه. و�إذا نحن عرجنا على افتتاحيات الحكاية المغربية ف�إننا نجدها تتنوع �صوغا وتختلف بناء، وذلك تبعا للمناطق التي تنحدر 

منها. فلنت�أمل الافتتاحيات الواردة بالجدول التالي:)9(

المدينةالحكايةالافتتاحية

الجديدةلْوَاكْلةَ وْلِيدْهَاقال ليك �آ�سيدي واحد الراجل كانوا…)10(

يْزُونَة{الخر�ساء }قالِّيكْ هذا واحد الملك مَرْتُو{امر�أته} كانت…)11(  قلعة ال�سراغنةالبنت الزَّ

قلعة ال�سراغنةالراجل يْلَا طْلعَْ من المرا  و يْلَا هْبَطْ من المراهذا واحد ال�سلطان…)12( 

قلعة ال�سراغنةعي�شة والحوتةحَجِيتْكُمْ على واحد البنت…)13( 

و�سَانْ في حجر  كان الله فْكُلْ مْكَانْ حْتَى كان الْحبَقْ �أو ال�سُّ
النبي عليه ال�سلام التي كانت واحد…)14(

لَلاَّ اللوز لَبْهية نْديرْهَا بالنا�سْ {�أَكِيدُ للنا�س} 
وما يْديرْهَا حَدْ بيَا

مراك�ش

و�سَانْ في حجر  كان الله فْكُلْ مْكَانْ حْتَى كان الْحبَقْ �أو ال�سُّ
النبي العدنان �سيدنا محمد عليه ال�صلاة وال�سلام ا�ش 

كان واحد…)15( 
مراك�ش�سبعة لبنات و�سبعات لولاد

قلعة ال�سراغنةالبنت العالمةحَجِيتَكَ على واحد…)16( 

دمنات�سميميع الندىهذا �سيدي كان واحد…)17(

رْتُو { �أَفْقَرْتُهُ} ونْتَا غْنِيهْقالِّيكْ �أ�سيدي كَاينْ واحد…)18(  فكيك�أنا فَقَّ

النا�س-  يقولوا  تا  ما  علم-على  الزمان-والله  فقديم 
كيحكيو لينا بحال هكذا-والله وعلم-هذا واحد…)19( 

مراك�ش�سيدي محمد ال�شريف

فا�سلالَّة عي�شة بنت التاجر وولد ال�سلطانواحد الغني كانت عنده فتاة…)20( 
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ن�ستخل�ص  تجعلنا  ال�سابق  للجدول  �أولية  ملاحظة   �إن    
دون كبيرعناء �أن هناك تعددا و اختلافا حا�صلا على م�ستوى 
ببع�ض  الإم�ساك  �أن ذلك لا يمنع من  �إلا  الافتتاحية،  الجمل 
الجمل  هذه  �أن  ذلك  بينها،  تجمع  التي  الم�شتركة  القوا�سم 
ال�سردية ينتظمها منطق واحد هو التَّجهيل، فالراوي ال�شعبي 
من  مجهولة  �شخ�صية  �إلى  الحكاية  ن�سبة  على  يعمل  المغربي 
زمانية  م�ؤ�شرات  �أية  من  �إلى تجريدها  يعمد  �أنه  كما  ناحية، 
�أو مكانية ت�شدّها �إلى واقعها الحقيقيي/ التاريخي من ناحية 
زمنيا،  محكياته  تحييد  هو  الراوي  فق�صد  ثمة  ومن  ثانية، 
ومنحها �أق�صى قدرة ممكنة على الت�أقلم في البيئة الاجتماعية 
وذلك  ا�سترفدتها،  �أو  احت�ضنتها  �أو  �أفرزتها  التي  الثقافية  �أو 
محكيا  ن�صه  يجعل  مما  والمكان،  الزمان  �إكراهات  عن  بعيدا 

عابرا للأزمنة و اللغات و الثقافات.  

وتباينها  الا�ستهلالات  تعدد  ي�شي  �أخرى،  زاوية  ومن 
في  حكاية  يحكي  من  جميع  على  احترامها  تفر�ض  »لا  ب�أنها 
مجتمعنا{…} �إنها لا تحافظ على �شكلها التقليدي �إلا عند 
في  المحددة  الأ�شكال  تهمهم  الذين  الرجال  من  الرواة  بع�ض 

البدايات وفي غيرها«)21(، والدليل على هذا هو ما يُلاحظ 
بنى هذه الجمل، ومن  على  تغّري ملحوظ  من 

ثم على دلالتها، من تباين بّني �شكلا ودلالة 
ومق�صدا، بيد �أن كل ذلك لم يمنع من تحوّل 

�إلى تقليد فني �سردي را�سخ عكفت  ال�سمة  هذه 
اجتماعية  عنا�صر  وتكري�سه،  و�صياغته  بلورته  على 

وثقافية حذت بالراوي ب�ألا يَـحفلَ ب�شكل مفتتحه، 

بقدر ما يحفل بما �سيليه، وكل ما يُنتظر منه هو �إثارة انتباه 
وى. المتلقي و�إعداده ذهنيا ونف�سيا وفنيا، لتقبُّل ما �ُريس

ذاكرة  بها  لنا  احتفظت  التي  الفريدة  الافتتاحيات  ومن 
الق�ص�ص ال�شعبي بالمغرب ما نجده بمنطقة الريف، حيث نعثر 
ر بجمل تقديمية ت�ستحق من  على بع�ض الن�صو�ص التي تُ�صَدَّ
الناقد المتخ�ص�ص، وخا�صة في مجال جمالية التلقي، �أن ينظر 
وت�أويلية  قرائية  �إمكانات  من  نحه  َمت لما  التقدير،  بعين  �إليها 
مهمة. من الجمل التي تُ�سْتَح�ضر في هذا الباب نذكر تمثيلا 
�أذ  ن�ش  طْيَازيتْ،  �سَكْ�سُوا  جيتْ،  ما  »حجيتْ  جملة:  ح�صرا،  لا 
الك�سك�س  �صغيرة،  )حكاية  اتقين�صات  ت�شم  كنوا  مارث،  ثاذ 
لحظة  ثم  الم�ؤخرة(.  ت�أكلون  و�أنتم  ال�صدر  �آكل  �أنا  بالدجاج، 
�صمت فينطق الم�ستمعون: �سيْر ما تْخَافْ، ماراتودار �أتناف )�إذا 

ن�سيت نذكرك(«.)22( 

لعل �أول ما ي�سترعي الانتباه و نحن نقر�أ هذه الافتتاحية، 
�إلى  ق�صدا،  �أو  عفوا  تعمد،  �إنها  ال�سجع.  على  اتكا�ؤها  هو 
�إلى حد ما،  ت�شبه،  التي  الداخلية الخا�صة  ت�شكيل مو�سيقاها 
المو�سيقى الت�صويرية التقديمية التي نجدها في بداية الأفلام 
�إيقاعها  وتيرة  ت�شتد  مو�سيقى  والم�سل�سلات، 
والأحداث،  المواقف  لتّغير  تبعا  �أوتخفّ، 
�سْرِح  َ ُمي �أن  ��شأنه  من  الذي  ال�شيء 
م�سحة  عليه  وي�ضفي  المروي  الن�ص 
الغافل،  الم�ستمع  توقظ  الحركية،  من 

وتعدهّ لمتابعة ما �سيُحكى وتثمينه. 

)3(
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وعلى الرغم من ب�ساطة الَجرْ�س الذي تحدثه 
�صيغ البداية، ف�إن مو�سيقاه »ب�سيطة التركيب، ذات 
من  �أي�سر  العادة  في  بها  ن�ستمتع  ابة،  الجذَّ الأنغام 
المو�سيقى المركبة �أو معقدة التركيب، التي ت�ستلزم 

منا قدرا �أكبر من الانتباه للا�ستمتاع«.)23( 

وكما  �أخرى،  مرة  الأمازيغية  والافتتاحية 
عملة  هي  قدمناه،  الذي  النموذج  في  نلاحظ 
ذات وجهين. الأول يحمل �سمة الراوي. والثاني 
�سرد  في  ي�شرع  لا  فالراوي  المتلقي.  �سمة  يحمل 
والت�شجيع  التطمين  يتلقى  �أن  بعد  �إلا  حكيه 
acte من المتلقين. ومن ثم فهو يطرح ميثاقا  

يتكفل  وبمقت�ضاه  عليه،  �شفهيا  الم�صادقة،  يرجو 
الم�ستمعين  على  يتوجب  حين  في  بالرواية،  هو 
�إبداء الا�ستعداد، لي�س للتّلقي والتفاعل فح�سب، 
�أي�ضا.  و�إنما للم�شاركة في بناء الحكاية وروايتها 
لي�س  الأمازيغية،  الحكاية  في  فالم�ستمع،  وعليه 
من النوع ال�سلبي الذي يقت�صر دوره على التلقي 
�أي�ضا،  فاعل  متلقّ  هو  و�إنما  فقط،  والا�ستهلاك 
�إذا زاغ عن  ويحتفظ لنف�سه بحق تقويم الراوي 

جادة ال�صواب. 

راوٍ  �إلى  الحكاية  في  الم�ستمع  يتحول  وهكذا 
بكل  يتمتع  لأن  تُخوله  خلاَّقة  فاعلية  يمتلك 
يغدو  هنا  من  ال�سردية.  حقوقه  بكامل  جدارة 

الن�ص المروي/الم�شروع ملكا �سرديا مُ�شاعا ي�شترك في ت�شييده، 
و تملكّه �أي�ضا، كل من الراوي والم�ستمع على حد �سواء. ولعل 
هذا ما يُف�سّر جُنوح بع�ض الافتتاحيات �إلى ا�ستح�ضار المتلقي، 
»�أنا«  المفرد  المتكلم  �ضمير  توظيف  بين  المراوحة  عبر  وذلك 
و�ضمير المتكلم الجمع »نحن«. وق�صد الراوي من راء كل هذا 
وذلك  الـ»نحن«،  داخل  لـ«الأنا«  التَّعويم  من  نوع  ممار�سة  هو 
على نحوٍ يمكنه من مخاتلة المتلقي و�إقحامه ن�صيا وم�شاركته، 
ولو جزئيا، في الم��سؤولية عن �صدق ما يُ�سرد من وقائع، كثيرا 

ما اتّهم رواتها بالكذب والتخريف.

التعاقد  من  �شكلا  الافتتاحية  عدُّ  يمكن  المعنى  وبهذا   
الن�صَّ  �أو  »الُخبّيرةَ«  �أن  �إلى  يلمّح،  �أو  يُ�صرّح  الذي  الوقائي 
�أخرى  بعبارة  �أو  بحت،  تخييليٌ  عملٌ  هو  عموماَ،  الم�سرود 
كاذبة«   �أو»حقيقةٌ   »mensonges vrais« حقيقي«  هو»كذبٌ 
حق  من  فلي�س  ثم  ومن   vrais faux mensonges.24

�أن  �إلا  والكذب.  دق  ال�صّ بمنطق  يحاكموه  �أن  الم�ستمعين 
حكاياته  بع�ض  اختتام  في  اللجوء  من  يمنعه  لم  ذاك  �إقراره 
من  �ضربٌ  هو  به  قام  ما  ب�أن  منه  ظنّا  الا�ستغفار)25(،  �إلى 
الخبر  حفظ  في  التحري  عدمَ  �أو  ل  التقوَّ لأن  المُ�شين،  الإثم 
ونقله و�إذاعته، هو نوع من ال�سلوك المذموم، دينيا واجتماعيا 

وثقافيا. 

ال�شعبي،  الق�ص�ص  يكون  الافتتاح،  لجملة  وبا�صطناعه   
مدفوعا بم�ؤثرات دينية واجتماعية و ثقافية عديدة، قد رام 
والخرافة  والنادرة  المقامة  و  الحديث  و  الخبر  محاكاة  �إلى 
عرفت،  ما  في  عُرفت،  �سردية  �أجنا�س  المثل…وهي  وحكاية 
�إلى  بنا  يعود  الذي  العتيق  ال�سردي  الأ�سلوب  لهذا  بابتداعها 
المرتبطة  ال�شفهية  التقاليد  عليه  هيمنت  �أدبي  و  ديني  مناخ 

برواية الحديث النبوي ال�شريف و ال�شعر الجاهلي. 

المفُتَتَح  خلال  ومن  �أخرى،  مرة  الأمازيغية،  والحكاية 

)4(
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محددة  �أنواع  بتقديم  وتلقيها  �سردها  ارتبط  الذكر،  �سالف 
�أعرق  يعد من  الذي  الك�سك�س،  ي�أتي في مقدمتها  الطعام  من 
وتقديمه  �إعداده  فَّ  حُّ الذي  و  المغاربة،  عند  المعروفة  الأطباق 

بطقو�س �سو�سيو- ثقافية تختلف من منطقة �إلى �أخرى. 

تجميع  تروم  عامّة  �أ�سرية  احتفالية  �شَعائَِرَ  باعتبارها  و 
الترويح  �أو  المتعة  بهدف  القبيلة،  �أو  العائلة  �أو  الأ�سرة  �أفراد 
�أو  به  ح  الم�صرَّ الأخلاقي،  المح�صول  من  الإفادة  �أو  والت�سلية 
�صنوف  تقديم  ال�شعبي  الق�ص�ص  رواية  تخلّل  فقد  ن،  المت�ضمَّ
من الطعام وال�شراب تختلف باختلاف الأم�صار والأقطار، �إلا 
�أن ال�شاذ في الحكاية الأمازيغية بالمغرب هو كون الحديث عن 
الطعام كان في مفتتح الحكاية لا في نهايتها كما �ألفنا ذلك في 

نهاية بع�ض الحكايات العراقية)26( والمغربية.)27( 

الم�ستمع  اهتمام  لفت  هو  الاحتفاء  هذا  وراء  من  والغاية 
وا�ستثارته ذهنيا ونف�سيا. من هنا يغدو الك�سك�س في الحكاية، 
التي  الفنية  للذة  مو�ضوعيا  معادلا  عام،  ب�شكل  الطعام  �أو 
ي�ست�شعرها المغربي وهو يقبل على ق�ص�ص كفيل ب�إ�شباع عقله 

وبطنه، ولو ب�شكل رمزي. 

ال�شعبي  الق�ص�ص  في  تح�ضر  الافتتاح  جملة  مع  وبموازاة 
في  ت�أتي  رة  م�ؤطِّ �أخرى  بنيةٌ  عامة،  ب�صفة  والعالمي  المغربي، 

نهاية الحكاية، ت�سمى بالاختتامية.

•  الاختتامية: 	

خا�صة،  بالاختتامية)28(عناية  ال�شعبي  الق�ص�ص  عني 
التي  ال�سائدة،  الجمالية  الع�صر  بذائقة  مدفوع  ذلك  في  وهو 
�أن تفر�ض تقاليدها على المنجز الحكائي للمرحلة،  ا�ستطاعت 
مُ�سترفدة �أ�ساليبها وعنا�صرها الفنية من �أجنا�س �أدبية را�سخة 
في وجدان العربي و ثقافته؛ �أجنا�س �سرعان ما هيَّ�أت مجتمِعة، 
�إلى جانب ال�شعر بطبيعة الحال، بيئة ثقافية و�أدبية عربية  و 
جوتفريد  يوهان  عليه  ي�صطلح  ما  �شكلت  ومتمايزة،  متميزة، 
هيردر)Johann Gottfried Herder )1803 -1744 ب»روح 
للأدب،  العام  الموجه  بمثابة  ه  عَدُّ يمكن  الذي  الع�صر«)29(، 

�شعبيا كان �أم �أدبيا.
بالن�سبة للافتتاحية، لم يمار�س  الحال  وكما هو  �أنه  �إلا   
الرواة الاختتامية كفعل �سردي مقد�س، بدليل ا�ستغناء بع�ضهم 
احتفالهم  عدم  تعك�س  جمل  �إلى  الآخر  البع�ض  ولجوء  عنها، 

بهذا التقليد. فلنت�أمل الجدول التالي:)30(  

المدينةالحكايةالاختتامية
القوا�سم – الجديدةلواكلة وليدهاخبيرتنا م�شاة مع لواد وحنا بقينا مع ولاد الجواد )31(

قلعة ال�سراغنةجرادة و برطالوخَلِّيتْهُمْ لْهِيهْ وْجِيتْ لَهْنا)32( 

ال�شاونجوج بناتونا خليتهم تم و جيت )33( 

ايْتِي مع لوادْ لوادْ وبقيتْ �أنا مع وْلادَْ الْجوَادْ)34(  مراك�شزرقة مرقةومْ�شَاةْ حَجَّ

دمنات�شَارَفْ وعَارَفْو�صافي)35(

رْتُو ونْتَ غْنِيهْ�ستغفر لله �سبحانه �إلا هو)36( فيكيكـ�أنا فَقَّ

يبُووهنا حجايتي مْ�شَاةْ مع الوادْ ونا قْعَدتْ مع الْجوَاد)37(  فيكيكـاللي دَارْ �شِي يْ�صِ

فيكيكـاللي كالْ اللحَمْ عْلىَ مْرَاتُو�إيوا هذا هو)38( 

Ouassalam (39)فا�سلالة عي�شة بنتْ النجار   !و ال�سلام
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من الاختتاميات الواردة في الجدول �أعلاه نلاحظ حجم 
ثم  والاختلاف الحا�صل على م�ستوى �صياغتها، ومن  التنوع 
ت�ؤديه من  لما  المغربية،  رواة الحكايات  �أهميتها من قبل  �إدراك 

وظائف �سردية يمكن تلخي�ص �أهمها في النقط التالية:

•  الإعلان المبا�شر عن انتهاء الحكي. 	

•  القيام بوظيفة الك�شف والتنوير، �إذ في نهاية بع�ض الحكايات 	
يتمُّ فكُّ لغز ما �أو الك�شف عن هوية �شخ�صية معينة.)40(

• عاتقها 	 على  �أخذت  مغربية  اجتماعية  بيئة  من  وبت�أثير   
التي  الأخلاقية  للانحرافات  ن،  المبطَّ �أو  المبا�شر  التقويم 
قد ت�شوب �سلوك بع�ض �أفرادها، نزع الرّوَاة في اختتامياتهم 
�إلى الوعظ والإر�شاد، وهم بهذا التوجّه يُك�سبون الحكاية 
معنى �أخلاقيا يلتقطه الم�ستمع، حتى و�إن كان �ساذجا)41(، 
�أو �أمثال ت�أتي �إما في ثنايا  �أو عَرب  معنى يتخذ �شكل حكَم 
المحكي كما هو الحال في حكاية »اللي دارْ �شي يْ�صيبُو«)42(، 
من  العْ  »الطَّ حكايتي  في  نجد  ما  نحو  على  نهايته  في  �أو 
المرَْا والهَابَطْ من المرا«)43( و«الكَيْ بال�سكيْن«)44(.فالحكاية 
اجل يْلَا طْلعَْ من المرَْا ويْلَا هْبَطْ  الأولى تنتهي بحكمة »الرَّ
مَنْ المرَْا«، في حين �أن الثانية تختتم بمثل »الكَيْ بال�سكيْن 

ولا رَاجلْ مَ�سْكيْن«. 

وبالإ�ضافة �إلى ما �سبق، ت�ضم الاختتامية فعلين متباينين 
الحا�ضر)بْقيتْ-  في  والثاني  )مْ�شَاتْ(،  الما�ضي  في  الأول  زمنيا: 
قْعَدْتْ- جيتْ - بْقينَا(. الأمر الذي ي�شي بانتقال الراوي ومعه 
جمهوره، من زمن الما�ضي �إلى الحا�ضر، من الخيال �إلى الواقع 
المعي�ش/البئي�س/الحابل ب�صنوف �شتى من المتاعب والإكراهات 
الراوي في  يقول  والنف�سية الخانقة.  والاجتماعية  الاقت�صادية 
ا وْجيتْ بْحَالي كُونْ عَنْدي المفَْتَاحْ  َّ حكاية »جُوجْ بْنَاتْ«: »خَلّيتْهُمْ َمت

احْ)45(  عْتْكُمْ تفَّ كُونْ �شبَّ

ال�شعبيُّ  القا�صُّ  لج�أ  الأزمة،  هذه  ة  حدَّ من  وللتخفيف 
�سين على �سرد عوالَم حكائية  المغربيُّ �إلى الحلم والخيال، الم�ؤ�سَّ
فاتنة، حابلة بالرغبات الدفينة والعنا�صر المادية والاجتماعية 
الب�سيط في واقعه، ويجد لها بع�ضَ  المغربي  �إليها  التي يفتقر 
التحقق على الم�ستويين الفني والجمالي. ومن ثمة فالق�ص�ص 
من  نوع  ا�ستحداث  �إلى  فنا،  كونه  حيث  من  ي�سعى  ال�شعبي 
التعوي�ض والتوازن المفقود في عالم عدائي حابل بكل �صنوف 

التهمي�ش والإق�صاء.

وحا�صل القول، فقد عك�ست الاختتامية روحَ الإن�سان ال�شعبي 
اعة بطبعها �إلى التفا�ؤل، لذلك جاءت نهاياتُ حكاياته  المغربي النزَّ
، والحق ماحقٌ الباطلَ، وال�صبر يليه  �سعيدة، فالخير غالبٌ ال�شرَّ
الفرج، والعاقبة للأخيار ال�صابرين المتعفّفين البارّين ب�آبائهم، 
الأ�شرار،  �صحبة  عن  اغبين  الرَّ �شيوخهم،  بن�صائح  العاملين 
دينهم  تح�صين  �سبيل  في  بجد  اعين  ال�سَّ الحرام،  في  اهدين  الزَّ

و�أخلاقهم، و تح�صيل قوتهم من عرق جبينهم.)46( 

من كل ما �سلف ن�ستخل�ص، ب�أن البيئة الاجتماعية والدينية 
والثقافية والأدبية كان لها عظيمُ الأثر في توجيه اختتاميات 
بيد  بناء و�صوغا و وظيفة وتلقيا،  بالمغرب،  ال�شعبي  القَ�ص�ص 
�أن العوامل  المذكورة، لم يقت�صر ت�أثيرها على جملتي الافتتاح 

والاختتام، و�إنما �سي�شمل بنيةَ العر�ض الحكائي كذلك.

•  بنية العر�ض الحكائي:  	
يتموقع هذا المكون البنائي بين مفتتح الحكاية و نهايتها، 
وتعتمل داخله مجموعة من المكونات الحكائية التي لم تتبلور 
هي الأخرى، بمعزل عن الت�أثير المبا�شر �أو غير المبا�شر للبيئة 
التي احت�ضنتها، و�ساهمت ب�شكل حا�سم في ر�سم معالمها، و ن�سج 
العلائق البنيوية الداخلية التي تحتكم كل عن�صر من عنا�صرها. 

1 - بنية الحدث: 

من  جملة  �شكل  في  الق�ص�ص  هذا  في  الحدث  يتمظهر 
الوقائع ال�صغيرة التي يف�ضي بع�ضها �إلى بع�ض. وهي خا�ضعة 

في كل ذلك لعاملي ال�صدفة والمفاج�أة.

ومن الأحداث �أي�ضا ما له علاقة بما هو عجيب وغريب، 
ة الكثيَر من الحرج في ت�صديقها، لكنها على  لذلك تجد العامَّ

الرغم من ذلك، تجد متعة كبيرة في تتبعها والا�ستمتاع بها.

ورائه  من  يق�صد  لم  �أخرى،  جهة  من  ال�شعبي  والق�ص�ص 
الت�سجيل والتوثيق لأحداث تاريخية �أو اجتماعية �أو �سيا�سية…

و�إنما يهدف منه التعبير عن �آلام و�آمال ال�شعب �أولا، وتحقيق 
نوع من ال�ضبط والتهذيب الاجتماعيين ثانيا.

ولا ينبغي �أن يُفهم من هذا القول �أن الق�ص�ص ال�شعبي ن�أى 
عن الواقع والتاريخ، ذلك �أن هذا التراث ال�سردي، و �إن جنح في 
بع�ض �أجنا�سه نحو العجائبي �أو الأ�سطوري، ف�إنه لم يُعر�ض كليا 
عن ملام�سة الواقع والتاريخ، فهو لا ي�ستبعد الواقع الكائنَ �إلا 
غبات المكبوتة، والأحلام  لي�ستح�ضر واقعا ممكنا/�آخرَ مليئا بالرَّ
الم�ؤجلة، لهذا يمكن عدُّ الحكاية، انطلاقا من هذا الت�صور، ديوانَ 
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الإن�سان ال�شعبي وذاكرتَه، فبها وعبرها، خلَّد بفخر لانجازاته 
وانت�صاراته، و دوَّن بمداد الفجيعة والخيبة لانك�ساراته و كبواته.

وب�صرف النظر عن تاريخيَّة الحدث من عدمها في الق�ص�ص 
ال�شعبي، فانه لم يخرج هو الآخر، عن طابع الب�سَاطة الذي �أوم�أنا 
�إليه �سابقا، ذلك �أن الواقعةَ ال�سرديةَ مهما كانت �صعوبتُها، يتم 
تحقيقُها في الحال، ومن دون انتظار حتَّى تن�ضج وتكتمل كما هو 
الحال في بع�ض الأجنا�س ال�سردية العالمة، مثل الق�صة والرواية 
والم�سرحية. الأمر الذي يترك انطباعا ب�أن القا�ص ال�شعبي لا 

يهتم بالحدث في حد ذاته، و�إنما بما ي�ؤوُل �إليه من نتائج.

 وعموما ف�إن انبناء الحدث في الق�ص�ص ال�شعبي يخ�ضع في 
الغالب الأعم، لبناء تقليدي يمكن تو�ضيحه على النحو التالي:

من خلال ال�شكل �أعلاه يتبين لنا، �أن بناء الق�صة ال�شعبية 
الأدبية  والبيئة  عموما،  البيئة  ت�أثير  عن  يخرج  لم  المغربية 
العربي  لل�سرد  الفني  البناء  ي�ستلهم  فهو  خا�صة،  ب�صفة 
دا في الق�ص�ص القر�آني)47(والمقامة وحكاية المثل  القديم مج�سَّ
ا�ست�ضمرها  �سردية  �أ�شكال  وليلة«...وهي  ليلة  »�ألف  وحكايات 
على  ق�ص�صه  ن�سج  عليا  نماذجَ  �إيَّاها  متخذا  المغربي،  الراوي 
منوالها. للاقتراب �أكثر من بناء الحدث في الق�ص�ص ال�شعبي 

المغربي نقترح الحكاية التالية: »القائد الذكي«.)48( 

 تت�ألف �أحداث هذا المتن من ثلاث لحظات �أ�سا�سية هي:

11 اللحظة الأولى: .

�إ�شراف  الراوي عن  وفيها يخبرنا  البداية،  وت�سمى لحظة 
افَة« على تنظيم �أحد الأعرا�س. امر�أة »نَكَّ

22 اللحظة الثانية: .

وتنق�سم  الأحداث.  على  تطر�أ  التي  التحول  لحظة  وهي 
بدورها �إلى ثلاث لحظات �صغرى هي:

• القوة 	 هو  المحرك  الحدث  �إن  المحرك:  الحدث  لحظة 
في  ويتجلى  الا�ستقرار  و�ضعية  خرق  �إلى  ت�ؤدي  التي 

الحكاية من خلال تعر�ض »النكافة« لل�سرقة. 

بنية الحدث في الحكاية

لحظة النهايةلحظة البداية

الحدث المحرك

 لحظة التحول

العقدة

الحل

)5(
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• لحظة العقدة: وتتمظهر في الحكاية، من خلال الم�شكل 	
الذي واجه القائد من �أجل حل لغز ال�سرقة.

• في 	 الذكي  القائد  نجاح  في  وتتجلى  الحل:  لحظة 
التو�صل �إلى ال�سارق الذي كان �أحد الأغنياء.

33  اللحظة الثالثة: .

وتقع بعد انتهاء الأحداث. وفيها يتم عر�ض حالة النهاية 
التي ا�ستقرت عليها هذه الأحداث. �إن هذه اللحظة بمثابة 
�سرد  دواعي  عن  فيها  الك�شف  يتم  حيث  للحكاية،  اختتام 
وترفيهي.  تربوي  هو  عما  تخرج  لا  التي  الحكاية  ن�ص 
ففي حكاية »القائد الذكي« تكون حالة النهاية هي تعر�ض 
ال�سارق للعقاب. �إن الحكاية ت�ؤ�شر ب�شكل غير مبا�شر، �أن لا 
�أحد يفلت من العقاب كيفما كان: فقيرا �أو غنيا…ومهما 

اجتهد في �إخفاء معالم جريمته.

ال�شعبي  الق�ص�ص  في  الحدث  كان  فقد  القول،  وحا�صل 
بلغة  تذكر  التي  والتكثيف  الق�صر  من  بهالة  محاطا  بالمغرب 

الق�صة الق�صيرة و الق�صة الوم�ضة، وهو و�إن حمل هذه الملامح 
خ بالمقومات  ال�سردية الحديثة، فقد جاء في عمومه وهو مُ�ضمَّ
ردي العربي القديم، بدءا بالب�ساطة،  الفنية المميزة للن�ص ال�سَّ
ومرورا بقانوني ال�صدفة والمفارقة، وانتهاء بالمبالغة والتكرار. 

الق�ص�ص  للحدث في  الفني  ال�شكل  بناء  ب�أن  يظهر،  وبهذا 
ا�ستقَت  وفنية،  �أدبية  لم�ؤثرات  خ�ضع  قد  بالمغرب  ال�شعبي 
به  ت�ستظل  كانت  الذي  الثقافي والجمالي  المناخ  عنا�صرها من 

جلّ الأجنا�س ال�سردية ال�سائدة، عالمة كانت �أم �شعبية.

ال�شخ�صية:   .2

وهي من المكونات الفنية البنائية الهامة في الق�ص�ص ال�شعبي، 
�إذ ي�صعب الحديثُ عنه في غياب هذا العن�صر. وهو ف�ضلا عن 
�أ�شكال  بين  التمييز  في  عليه  يُعتمد  �أ�سا�سي  معيار  وذاك،  هذا 
الق�ص�ص ال�شعبي. ف�إذا كانت الحكاية العجيبة تحتفي بالغيلان 
والمردة والجن والعفاريت والأرواح ال�شريرة..، و�إذا كانت الحكاية 
المرحةُ تهتم بال�شخ�صيات المرحة، ال�ضاحكة/الم�ضحكة/المقاربة 
لم�شاكل المجتمع بالكلمة والفعل ال�ساخرين؛ ف�إن الحكاية ال�شعبية 

)6(
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تحت�ضن �شخ�صيات اجتماعية كادحة، �ساعية، ليلا ونهارا، �إلى 
ك�سب رزقها وبكل ال�سبل، �شرعية �أو غير �شرعية.

لقد زخر الموروث الحكائي ال�شعبي المغربي بعدد هائل من 
ال�شخ�صيات التي و�إن انحدرت من م�شاربَ اجتماعية وثقافية 
�شتى، �إلا �أنها ا�ستطاعت �أن ت�ؤثث الم�شهد ال�سردي المغربي، و�أن 
على  عنه  المروي  و  الراوي  لدن  من  ملحوظا  اهتماما  تحوز 
ا�ستمع،  �أو  �أنه قر�أ  �أن يزعم  �أحد منا ي�ستطيع  حد �سواء. فلا 
�إلى ق�ص�صنا ال�شعبي ولم ت�ستوقفه �شخ�صية ر�صينة في حجم 
التاجر �أحمد بن عمر، �أو �شخ�صية طريفة ومرحة ك�شخ�صيتي 

جحا و حديدان...       

ال�سابقة،  الفريدة  ال�شخ�صياتية  النماذج  �أن  والحقيقة 
و�أن  فينا،  الطيب  �أثرها  تترك  �أن  ا�ستطاعت  كثير،  وغيرها 
تمنحنا الفر�صة للتعرف، وعن كثب، على ال�شخ�صية المغربية 
وهي تغو�ص في وحلها اليومي، ثائرة على قدرها حينا، را�ضية 
به �أحايين كثيرة، وهي في كل هذا م�ستب�شِرة حالمة بغد �أف�ضل، 
على  القوة  منه  ت�ستمد  الذي  ن�سغها  و  كها  محرِّ كان  فالحلم 
�أن تنت�صر الحكاية لقيم  مجابهة ال�صعاب، لذلك فمن النادر 
�أن تعلي من قيم الحلم والأمل، وفي  ال�شائع  الي�أ�س، لكنه من 
هذا الم�ضمار لعبت تيمة الحلم دورا بنائيا �أكبر في ت�شييد الأفق 

الحكائي للعديد من المرويات المغربية. 

�صغُر  مهما  الاجتماعية،  الفئات  كل  �إلى  نظرت  مرويات 
�أولت  �أنها  �إلا  انتخاب،  �أو  �إق�صاء  دونما  التقدير  بعين  ��شأنها، 
نماذج �إن�سانية بعينها اهتماما خا�صا، لما لها من ح�ضور لافت 
نجد  النماذج  هذه  مقدمة  في  المغربي.  الاجتماعي  الن�سيج  في 
اجتماعية  ملامح  ق�ص�صيا،  اكت�ست  التي  الحطاب،  �شخ�صية 

يطغى عليها الفقر والجهل والمر�ض. 

ب�سبب  نف�سيا،  م�أزومة  �شخ�صية  هذا،  جانب  �إلى  وهي 
الحرمان الذي ت�ست�شعره جرّاء افتقادها للأبناء �أو للزوجة �أو 
هما معا. و بينما يعاني بع�ض الحطابين من افتقادهم للأبناء            
والأبناء،  الزوجات  يعانون من كثرة  �آخرين  الزوجة، نجد  �أو 
ومادية لا ح�صر  اجتماعية  متاعب  ذلك من  وما يترتب عن 
لها، فالبع�ض منهم له زوجتان �أو ثلاث زوجات، والآخرون لهم 

�سبع بنات �أو �سبعة �أولاد…

لم  المغربي  الحكي  في  الاحتطاب  ظاهرة  ف�إن  عام،  وب�شكل 
المغربي  من  جعلت  التي  الاجتماعية  البيئة  ت�أثير  عن  تخرج 

�إن�سانا ي�أنَف �أن يمدَّ يده �إلى غيره مهما كانت �شدة فقره، لذلك 
نلحظ ندرة الن�صو�ص التي تحتفل ب�شخ�صية المت�سوّل. وحتى �إذا 
عثرنا على بع�ضها ف�إننا نلم�س، من خلال قراءتها، ب�أنها تعمد 
�إلى �إعطاء �صورة ب�شعة عن مهنة الت�سول، ففي »حكاية الل�ص 
والمت�سولين الثلاثة« نجد �أن الل�ص يك�شف القناع عن ثلاثة من 
المت�سولين دفع بهم الج�شع والطمع �إلى مخاتلة جيوب الفقراء، 
خديعة  لل�صّ  تبين  لقد  والحاجة.  الفقر  ب�شدة  متظاهرين 
ه�ؤلاء مما حدا به �إلى �شكواهم �إلى ال�سلطان الذي �أمر ب »�أن 
ي�أخذ الل�ص ن�صف �أموالهم، و�أن يعي�شوا في �أحد الملاجئ بن�صف 

�أموالهم الآخر، حتى لا يطلبوا ال�صدقات مرة �أخرى«.)49( 

وظاهرة الاحتطاب كما ت�أثرت بالبيئة الاجتماعية نجدها 
تت�أثر بالدرجة الأولى بالبيئة الدينية كذلك، �إذ من المعلوم �أن 
العمل، وينهى عن  الذي يحثُّ على  بالإ�سلام  المغاربة يدينون 
�صلى  الر�سول  يقول  حيث  الآخرين،  �إلى  اليد  ومدّ  الت�سول 
الله عليه و�سلم في هذا ال�صدد: »لأَنْ يَحْتَزِمَ �أَحَدُكُمْ حُزْمَةً مِنْ 
لَ  يَ�سْ�أَ �أَنْ  مِنْ  لَهُ   ٌ خَْري فَيَبِيعَهَا،  ظَهْرِهِ  عَلىَ  فَيَحْمِلهََا  حَطَبٍ، 

نَعَهُ.«)50( ْ رَجُلا فَيُعْطِيَهُ �أَوْ َمي

والاجتماعية  الدينية  البيئتين  ب�أن  لنا  يتبين  وهكذا 
ب�شخ�صية  المغربية  الحكاية  اهتمام  في  الأثر  عظيمُ  لهما  كان 
الحطاب التي �أحيطت بهالة من الاحترام، وتحوّلت في الوعي 
الجمعي المغربي �إلى �شخ�صية �سيزيفية/رمزية تقترن بالجدّ 
ال�صعاب،  المقاومة ومجابهة  والقدرة اللامحدودة على  والكدّ 

طبيعية كانت �أم اجتماعية �أم نف�سية.

وعلاوة على �شخ�صية الحطاب، ا�ست�أثرت الحكاية المغربية 
ب�شخ�صيات �أخرى كالفقهاء والنجارين وال�صيادين والحدادين 
قها  ادة« والرعاة…؛ �شخ�صيات و�إن  فرَّ فْنَاجَة« و»الح�صَّ و»ال�شَّ
�سبيل  في  وال�سعي  الفقر  بينها  جمَعَ  فقد  الاجتماعي،  الو�ضع 

تح�صيل قوتها من عرق جبينها. 

بيد �أن ق�ص�صنا ال�شعبي و�إن احت�ضن التنويعات الإن�سانية 
ال�سابقة، المتباينة ثقافيا واجتماعيا و قيميّا، �إلا �أنه �أولى فئة 
التجار اهتماما خا�صا، فئة انق�سمت �إلى ق�سمين اثنين؛ يتكون 
الأول من كبار التجار الذين يدورون في فلك ال�سلطة الحاكمة 
و�أعوانها: ال�سلطان، الملك، القائد، الوزير، المخَْازْنِية…في حين 
�إلى  ينتمون  الذين  التجار،  �صغار  من  الثاني  الق�سم  يت�شكل 
الطبقات الدنيا للمجتمع المغربي، لذلك فقد كانوا يمار�سون 

�أن�شطة تجارية متوا�ضعة كالعطارة.
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في  ارتبطت،  ما  في  العطار،  �شخ�صية  ارتبطت  ما،  ولدواع 
ال�سرد ال�شعبي المغربي بجن�س اليهود. �إن الحكاية المغربية تعمد 
�إلى تقديم اليهود كعطارين يجوبون المدن والقرى   و البوادي 
و الفيافي حاملين معهم كل �شيء: ال�سلع والأخبار والمكر الكامن 
الفر�صة لذلك)51(، ففي  ال�سطح كلما �سنحت  �إلى  الذي يطفح 
ادْ«)52(نجد يهوديا يبيع »الغَرَابِيل« يحتال  حكاية »حْ�سَايْنْ الَحدَّ
على امر�أة الحداد ال�ساذجة، ويبتاع منها »مَزْوَدا«)جلدا(ثمينا مليئا 

بـ«اللوِيز«)الذهب(، لقاء »تَخْرِيزِ« طبق ممزق. 

اليهود  على  تقت�صر  لم  العطار  عن  ال�سلبية  وال�صورة 
حكاية  ففي  �أي�ضا،  الم�سلمين  العطارين  �شملت  و�إنما  فح�سب، 
والمتاعب  الهموم  العطار  يبيع  بالدّرْهَمْ«)53(  الهَمْ  »�شَاري 
خْلَالَة  لَّة  »لَا حكاية  في  يغدو  �أنه  حين  في  بدرهم.  والهلاك 
تَُ�آمِرة  اْمل الكائدة  الأم  يخبر  حيث  للأخبار،  رَا«)54(ناقلا  خَ�ضْ
عن مكان تواجد ابنتها، مما جعلها تبعث �إليها خاتما م�سموما 
�ص  كاد �أن يذهب بحياتها. �أما في حكاية »زَرْقَة مَرْقَة«)55(فيتقمَّ
ال�صغيرة  بالفتاة  للإيقاع  عطار  �شخ�صية  المعتدي  الفقيه 

الذكية، �إلا انه �سيقع في �شر ما �صنع. 

ال�شخ�صية  ع مرجعياتها، فقد جاءت  تنوُّ الرغم من  وعلى 
الحكائية ال�شعبية المغربية في �أغلب الأحيان جاهزة، تامة. فهي، 
من بداية الحكي �إلى نهايته، لا تعرف تحولا جذريا. �صحيح �أنها 
قد تحقق �أمنيتها؛ ك�أن تح�صل على المال الذي تطلبه، �أو تتزوج 
بمن تحبه، �أو تح�صل على الولد الذي تبحث عنه..�إلا �أنها، في 
نهاية المطاف، لا تعرف تطورّا فكريا �أوذهنيا �أو نف�سيّا ملحوظا، 
ال�شيء الذي �أ�صبغ عليها نوعا من النَّمطية، نمطية لم تمنع من 
تحوّل بع�ض هذه ال�شخ�صيات �إلى نماذجَ �إن�سانية تتمتع بح�ضور 

ملحّ في �سلوك الإن�سان المغربي، وحكاياته، و نوادره، و �أمثاله.

3.  الزمان: 
لعله من باب البديهيات القول با�ستحالة وجود ن�ص �سردي 
خارج م�سار زماني معين. والحكاية المغربية، انطلاقا من هذا 
المعطى، احتفت بعن�صر الزمان احتفاء خا�صا. و كيف لا تحتفي 
لقد  تلقيها.  عملية  في  و�أثرَّ  بلورتها،  في  �ساهم  الذي  وهو  به 
و�سمها بطابع �سحري جعلها تتمتع بقوة جذب خا�صة، فمتلقي 
هذا الجن�س ال�سردي ال�شعبي ي�شعر وك�أنه ي�سافر عبر الع�صور 

والأزمنة ليعي�ش وقائعَ عجيبة فريدة لم تخطر له على بال.

لقد �أدرك رواة الحكايات �أهمية الزمان �إذن، لذلك اهتموا 
فهذه  الافتتاح.  جملة  منذ  يتك�شف  ملحوظا،  اهتماما  به 

�إليها في �صدر هذه  �أوم�أنا  التي  الوظائف  الجملة، ف�ضلا عن 
الدرا�سة، ت�ؤ�شّر ب�إلحاح وا�ضح، على مكون الزمان. 

الفعل  بهيمنة  نقر  الافتتاحيات تجعلنا  �إن ملاحظة هذه 
الما�ضي. وهي هيمنة تجد تف�سيرها  �إلى الزمان  »كَانْ« م�سندا 
�إلى الما�ضي/التاريخ حيث عا�ش  في رغبة الراوي ردَّ ما ي�سرده 
بهم،  الاقتداء  الواجب  الحكماء،  الأتَقياءُ،  الأفذاذ،  الأجداد، 
الزمن«يمنحهم  �سبقهم في  ب�أن  معتقدا  نهجهم،  على  وال�سير 
من  �إفادة  ق�صد  حكوا  ما  حكوا  حكماء  هم  ثم  عظيمة،  يَّة  مزِّ
�سي�أتي بعدهم و يطلع على �أقوالهم. الحكمة تنبع من الما�ضي، 

وال�سلوك المحمود هو الذي يكرر النماذج ال�سالفة«.)56( 

والحقيقة �أنه من ال�صعب الإم�ساك بزمنيَّة محددة داخل 
�أزمنة  عن  نتحدث  �أن  يمكن  و�إنما  ال�شعبي،  الحكائي  المتن 
متعددة و متنوعة ومتداخلة و مرتبطة ارتباطا وثيقا بالإن�سان 
المغربي في علاقته بالكون والأ�شياء من جهة، و بذاكرة الرواة 

تح من الذاكرة الجمعية من جهة ثانية.  التي َمت

ومن ثم فالزمان الما�ضي الذي يفتر�ض �أن �أحداث الحكاية 
�إلى  �إنه قليلا ما كان ي�شار فيها  جرت فيه غير محدد، حيث 
�سردا  يجعلها  مما  وال�سنة،  وال�شهر  كاليوم  دقيقة  تواريخ 

مفتوحا، مطلقا، �صالحا لأي زمان ومكان.

ومهما يكن، فقد خ�ضعت الوقائع في الحكاية المغربية �إلى 
تزمين محدد يتوزع كالآتي:

11 المغربية . الحكاية  في  البطل  �أن  ذلك  الغياب:  زمان 
والأ�صدقاء  والأحباب  الأهل  حيث  موطنه  يفارق 
فهي  ذلك  دوافع  عن  و�أما  بعيد.  مكان  �إلى  لي�سافر 
واقت�صادي  )الحج-العمرة(،  ديني  هو  ما  بين  تتوزع 
)الحرب- و�سيا�سي  )التجارة-الاحتطاب-العطارة(، 
ا�سترداد ملك �ضائع(، واجتماعي )البحث عن حبيبة 

مخطوفة، �أو عن دواء مفقود…(.

22 الغياب. . بزمان  يقترن  ما  وغالبا  الح�ضور:  زمان 
يم�ضي  �أن  وبعد  ال�سفر،  يرهقه  وبعدما  فالبطل، 
م�شتاقا.  ملتاعا  وطنه  �إلى  يعود  الغربة،  في  �سنوات 
وهو حين ي�ؤوب غالبا ما يجد �أهله وهم في �أ�سو�إ حال. 
فالأب مثلا، في حكايتي »عي�شة بنت النجار«)57(و«بنت 
وحينما  حاجا،  مكة  �إلى  ي�سافر  الكامون«)58(  ال�شيخ 
�أن بناته قد تعر�ضن للاغت�صاب  �إلى بلده يجد  يعود 

ما عدا واحدة.
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• �أهل الم�سافر العائد فح�سب 	 و�سوء الحال لا ي�صيب 
»تَعْمَارْ  حكاية  ففي  �أي�ضا.  ماله  ي�صيب  و�إنما 
بعد  بلده  �إلى  يعود  تاجرا  هَارَجْ«)59(مثلا نجد  ال�صْ
غيبة طويلة، وحينما يطالب �أمين التجار برد المال 
�إلى  يلج�أ  ا�ستودعه عنده يرف�ض، مما جعله  الذي 

الحيلة من �أجل ا�سترداده.

33  الزمان التاريخي: وعلى الرغم من افتقار الحكاية .
المغربية، في مجملها، �إلى التحديد الزمني الدقيق، 
الزمنية  الآثار  ببع�ض  لنا  تحتفظ  زالت  لا  ف�إنها 
التي تلمح �إلى �أزمنة واقعية/تاريخية. ففي حكاية 
»البنت العالمة«)60(يخرج ال�سلطان لـِ»الَحرْكَة« التي 
لم تكن �سوى عملية ع�سكرية كان يروم من خلالها 
التي  �أو  الثائرة  القبائل  ت�أديب  المغاربة  ال�سلاطين 

ترف�ض �أداء ال�ضرائب.

• في 	 نجده  ما  �أي�ضا  التاريخي  الزمان  �آثار  ومن 
و«ذياب«)62(،  وْلادَُو«)61(،  مع  »ال�سلطان  حكايتي: 
زمان  �إلى  ال�سارد  من  �إ�شارة  الأولى  في  نجد  فبينما 
»ال�سّيبة« الذي عا�شه المغرب قبيل الغزو الا�ستعماري 
له، نعثر في الثانية على تلميح �إلى قبيلة »بني هلال« 
القرن  �إبان  المغرب  هامة من  مناطق  اجتاحت  التي 

الخام�س الهجري. 

ال�شعبي  الق�ص�ص  في  الزمان  �أن  ي�ست�شفّ،  �سبق  مما 
�أوغير  المبا�شر  الت�أثير  من  الآخر  هو  ي�سلم  لم  المغربي 

�أنواعها. للبيئة بمختلف  المبا�شر 

الن�صو�ص  هذه  في  لنا  يتراءى  ال�شعبي  البطل  �إن 
المغربية  البيئة  �ساهمت  معين  لزمان  �أذعن  وقد  ال�سردية، 
�إما  يخ�ضع  البطل،  �أي  فهو،  تفا�صيله.  الكثيرمن  ر�سم  في 
زمن  �أو  ال�صلاة…(،  وقت  الحج-  )مو�سم  ديني  لزمان 
الخريف  ف�صل  في  يكون  وزراعتها  الأر�ض  )حرث  فلاحي 
اجتماعي  زمان  �أو  ال�صيف(،  في  يكون  وح�صادها  وال�شتاء، 
اليوم  في  تكون  العقيقة  �أيام-  �سبعة  ت�ستغرق  )الأعرا�س 
التي  تجاري)المدة  زمان  �أو  الطفل(،  ميلاد  من  ال�سابع 
الب�ضائع  جلب  ق�صد  بعيدة  بلاد  �إلى  ال�سفر  ي�ستغرقها 
زمان  �أو  معينة…(،  �سلعة  لعر�ض  المنا�سب  -الوقت 
للمغربين  هلال  بني  يبَة«-اجتياح  »ال�سِّ )�أيام  تاريخي 

الأدنى والأق�صى…(.

)7(
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4. المكان:  
في  تجلت  خا�صة  بعناية  المغربية  الحكاية  في  المكان  خُ�صّ 
ح�ضوره اللافت في الافتتاحية )كان يا مكان(. وهو، �سواء من 
بموا�صفات  وُ�سم  الأحداث،  خلال  من  �أم  الجملة  هذه  خلال 
خا�صة. فهو مكان مطلق، مفتوح ويفتقر �إلى محدّدات تر�سم 
معالمه، لكن ذلك لا يمنع من وجود الكثير من الم�ؤ�شرات التي 
مطالع  الرواة  �إ�شارة  في  �إما  تجلت  محلية  بمحليته،  ت�شي 
الأحداث)مثلا:  فيه  جرت  الذي  العام  الف�ضاء  �إلى  �سرودهم 
في  �أو  فا�س(،  بمدينة  تجري  »قرطبون«)63(  حكاية  �أحداث 
البيئة  بها  �أوحت  التي  الخا�صة  الأمكنة  لبع�ض  ا�ستح�ضارهم 
وال�سوق  والم�شور  والموقف  والحمامات  كالم�ساجد  المغربية 
و�ضة والزنقة والدّوار والخيمة والمرعى والمطَْمورة{حفرة  والرَّ

عميقة كانت ت�ستعمل كمخزن للحبوب} … 

ولئن ا�ستح�ضر راوي ال�شعب الامكنة ال�سابقة �إلا �أنه خ�ص 
ف�ضاءات بعينها باهتمام خا�ص.من بين هذه الأمكنة التي تردد 

�صداها كثيرا في الحكاية المغربية نذكر: الغابة.

الف�ضاء في الحكاية، وظيفتان متمايزتان. فهو قد  ولهذا 
يكون عن�صرا معيقا، يف�صل البطل عن مبتغاه: حبيبة- دواء- 
للبطل  يوفر  م�ساعدا،  عن�صرا  يكون  قد  تجارة…كما  كنز- 
ف»زَرْقَة  منتقم،  انتقام  �أو  كائد،  كيد  من  للهرب  الآمن  الملاذ 
المعتدي  الفقيه  تلقن  با�سمها،  الم�سماة  الحكاية  في  مَرْقَة«)64(، 
در�سا قا�سيا وتفرُّ منه الى الغابة، وا�ستطاعت بحكمتها وحذقها 

�س »مجتمعا حيوانيا«/ رمزيا/  ع وحو�ش الغابة و تُ�ؤ�سِّ مِّ �أن ُجت
بديلا و�أكثر �إن�سانية من مجتمعها الإن�ساني/الحقيقي.

والإق�صاء  للنفي  ف�ضاءٌ  وذاك،  هذا  �إلى  بالإ�ضافة  وهي، 
والهلاك. لقد جعلت منه المخيلة ال�شعبية ف�ضاء عدائيا وغام�ضا 
وم�ؤثثا بالجن والعفاريت والغيلان والأرواح ال�شريرة…لذلك 
ر  المغّرَّ و  بين  والمعذَّ للمظلومين  مفتوح  �سجن  �إلى  تحوّل  فقد 
ي�سيرة  غير  ب�أ�صداء  المغربية  الحكاية  احتفظت  وقد  بهم. 
عينين«)65(نجد  »مُ�شْ  حكاية  �إلى  مثلا،  عدنا  ف�إذا  ذلك.  من 
زوجة الأب تدبر مع الأب �ضعيف ال�شخ�صية، مكيدة من �أجل 
التخل�ص من �أبناء الزوجة ال�سابقة، ولم تكن هذه المكيدة �سوى 

ت�شريدهم في الغابة.

ولأنها كانت مظلمة، كثيفة، �صعبة الاختراق، فقد حوّلت 
الذهنية  في  يقترن  رمزي  ف�ضاء  �إلى  الغابة  ال�شعبية  المخيِّلة 
�شعور.)66( المغربية، بل وحتى العالمية، بالعالم الخفيّ المظلم لّال

ولا يختلف الجبل، كف�ضاء، كثيرا عن الغابة. فقد اكت�سى 
�إعاقة من جهة  الآخر، ملمحين متناق�ضين،  فهوعن�صر  هو 
�أنه،  كما  ما.  �أجل تحقيق هدف  الم�سافر من  �سبيلَ  اعترا�ضه 
من جهة �أخرى، عن�صر م�ساعد، من خلال  اتخاذه من قبل 
بع�ض ال�شخ�صيات ملج�أ �أثيرا   يع�صمه من اعتداء معتد، �أو 

جبروت �سلطان.

ال�شعبية  الذاكرة  في  محاط  �أخرى،  ناحية  من  والجبل 
في  ارتبط  �أنه  ذلك  والتقدي�س،  التقدير  من  بهالة  المغربية 

)8(
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�أذهان المغاربة بركبان المت�صوفة والزهّاد الذين باعوا الدنيا بالدين، 
غا لعبادة الله، والقيام بفرو�ضه. ولج�أوا �إلى الجبال تفرُّ

وب�شكل عام، يمكن اختزال بنية المكان في الق�ص�ص ال�شعبي بالمغرب 
في عبارتين هما: »هنا« و»هناك«. فالـ»هنا« هو المكان الذي تنطلق منه 
�أحداث الحكاية وهو مكان قريب، م�ألوف، نمطي يحيل �إلى الواقع 
الرتيب الذي يبعث في النف�س الملل وال��سآمة.�أما الـ»هناك«، فهو مكان 
بعيد، ي�صعب البلوغ �إليه، ويرتبط في الغالب الأعم، بتحقيق الأماني 

البعيدة، والأحلام ال�سعيدة.

ومهما يكن، فقد كان المكان في الحكاية ب�سيطا �أو متعددا، وا�ضحا 
�أو غام�ضا، خا�صا �أو عاما، �أليفا حينا، عدائيا حيا �آخر، يتقلَّ�ص �أو 
د ملامح الحدث  د، فج�أة وفي عنف، ومعه/فيه تتقلَّ�ص �أو تتمدَّ يتمدَّ

وال�شخ�صية والزمان...

ملامحَ  لب�س  دون  ت�ضيء  لمحات  ذلك،  كل  في  المكان،  �أي  وهو، 
والخيالي  والتاريخي  الواقعي  بوتقتها  في  ان�صهر  �شعب  ذاكرة  من 

والرمزي...

من كل ما �سبق ن�ستخل�ص، �أن للبيئة دورا هاما في تحديد ال�شكل 
الحكائي  المكون  هذا  في  يَعِنُّ  دور  المغربي.  ال�شعبي  للق�ص�ص  الفني 
�آخر. فهو، على �سبيل المثال، يظهر في عن�صر ال�شخ�صية  ويخبو في 
�إلى  عائد  �أمر  وهو  والمكان.  الزمان  عن�صري  في  ظهوره  من  �أكثر 
بمكون  حكاياته  في  تعتني  التي  ال�شعبي  الراوي  ا�ستراتيجية 

ال�شخ�صية �أكثر من عنايتها بباقي المكونات الحكائية الأخرى.

الاجتماعية  الأبعاد  ذات  ال�شخ�صيات  بع�ض  على  وبتركيزه 
العربية  ال�سردية  البنى  لبع�ض  وبتوظيفه  والدينية،  والثقافية 
محكيه  على  �أ�ضفى  قد  المغربي  ال�شعبي  القا�ص  يكون  العتيقة؛ 
نوعا من الخ�صو�صية والمحلية المميزة التي ربطت على نحو وثيق، 
فح�سب،  ب�إغنائه  تكتف  لم  بيئة  وبيئته،  ال�شعبي   الق�ص�ص  بين 
من  جملة  بر�سم  وذلك  �أي�ضا،  فنيا  توجيهه  على  عملت  وانما 
الأطروالأقانيم الجمالية والدينية والاجتماعية التي تحوّلت بحكم 
هات العامة التي فر�ضت على الراوي نوعا  العادة، الى نوع من الموجِّ
من الان�ضباط الذي انعك�س على �أدبه، �شكلا ودلالة ومق�صدا، بيد 
�أن هذا الان�ضباط يبقى ن�سبيا، وذلك بحكم طبيعة العلاقة المعقدة 
الق�ص�ص  ومنها  الفولكلور،  ف�أنواع  ببيئته،  الراوي  تربط  التي 
ال�شعبي هي، في نهاية المطاف، »ظواهر اجتماعية؛ ونتيجة لهذا فهي 
لا  الاجتماعي  فالتغير  ذلك  ومع  الاجتماعي،  للتغير  وفقا  تتغير 
ي�ؤثر مبا�شرة على الم�صطلح النوعي، وتخ�ضع الروابط بين المجتمع 

والأنواع لتعديلات لا بد من �شرحها بكل تعقيداتها«.)67(
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  �أغاني الحج :

عن  بالتعبير  نشأتها  بداية  منذ  الفنون  معظم  ارتبطت 
هذه  نوع  مع  ويتماشى  يلائمه  بما  كل  والحالات  المناسبات 
المناسبة أو الحالة .. ونقف هاهنا على فن الغناء .. وخاصة 
أغاني الحج لما أثرته هذه الأغنيات في المجتمعات المختلفة 
أثرٍ..  أثرى أبعاد وملامح هذه المناسبة خاصة  وما تركته من 

وغيرها عامة 

                                                                

أشرف أبو الحمد الخطيب 

كاتب من  مصر

أغاني وعادات الحج

 )1(



أغاني وعادات الحج

99

 وبدايـــــة : 

الن�سوة  بين  وترددت  وا�ضح  ب�شكل  الحج  �أغنيات  �شاعت   
الدار)1(  يتجمعن في �صحن  كانوا  �أنهن  وذلك حيث   .. خا�صة 
به  والاحتفاء  للتهنئة  للحج  ال�سفر  �صاحبها  يعتزم  التي 
و�إظفاء جو من البهجة على منزله .. فيقمن بترديد �أغنيات 
�أ�شكال جنا�سية تلقائية بغر�ض التنغيم  معظمها يحتوي على 
�سوف  التي  الأماكن  عن  والتطريب.. وتحمل معانيها تعبيراً 
يزورها الحاج وو�صف للمنزلة التي �سوف ي�صيبها الحاج بعد 

هذه الزيارة المباركة .

الن�ساء  على  الحج  �أغنيات  تقت�صر  لم  العموم  وجه  وعلى 
تماماً فهناك رجال تغنوا ب�أغنيات عن الحج لكن بدرجة �أقل من 
الن�ساء .. ول�سوف ن�ستعر�ض من خلال هذا العر�ض نماذج كما 

وردت على ل�سان الن�سوة و بع�ض الرجال ..

�إن معظم الأغاني التي تناولت فري�ضة الحج حوت و�صفاً 
المنا�سك(   ( الحاج  بها  يمر  التي  والمراحل  والم�شاهد  للمواقف 
وتحوي �أي�ضاً على بع�ض الأمنيات بقبول الحج وب�سلامة الو�صول 
والعودة �إلى الأهل والأحبة ، و�شاع هذا النوع من العر�ض الأدبي 

تحت ا�سم  )حنون الحجاج( )2(  ومن هذه النماذج  ما يلي  ..

رايحة فين يا حاجة

يا �أم ال�شال قطيفة

رايحة �أزور النبي محمد

والكعبة ال�شريفة

***       

رايحه فين يا حاجة

يا �أم ال�شال �سماوي

رايحه �أزور النبي محمد

وارجع ع القناوي

و  .. يانبى يانبي

ياما ليك �أحبة

هملوا عيالهم يانبي

وجولك محبة

 .. ون�سجها  ظاهرها  في  ب�سيطة  المفردات  هذه  كانت  و�إن 
فتكرار   .. عميقة.  دلالات  ذات  ورموزاً  �أبعاداً  تحوي  �أنها  �إلا 
 / الإيقاع الجنا�ســـي {قطيفة  �أو خلــق   ) رايحة   ( كلمات مثل 
�أبعاد ورموز  �إلى  المعنى بالدلالة كلها ت�شير  �شريفة}وارتباط 
غاية في العمق والت�أ�صل والدلالة  .. فنجد من ) رايحة ( منها: 
رَاحَ – رواحاً �سار في العَ�شِيّ .. وي�ستعمل الرواح للم�سير في �أي 
وقت كان ) ليل �أو نهار( .. وراح – فلان للأمر ، روحاً وراحاً 
فلاناً:  وراح   ، به  وفرح  له  ه�ش   : ورياحة   ، و�أرْيَحِيَّة   ، وراحة 
�أدخله في الراحة .. ، وراح _ �إليه : �سَكنَ واطم�أن ، والروح : ما 

به حياة الأج�سام )3(

وي�شير هذا �إلى عمق المعنى المق�صود و�إن �أتى بتلقائية من 
الم�ؤدي دون �أن يعرف جميع هذه الأبعاد والمعاني.. ولكن النف�س 

مطمئنة هادئة تحمل الراحة للقيام بهذه الفري�ضة ..

التنويه بالغناء عن �شروط الحج 

• العاقل.. 	 على  الحج  وجوب  المعروف  ومن   
القادر.. البالغ - فنرى �إلقاء ال�ضوء على مدى 
ي�ستطيع  لا  حيث  ونفقاته  الحج  على  المقدرة 
في  فتتمثل  الأمر  هذا  على  القادر  غير  �أحد  �أي 
قطيفة}   ال�شال  �أم  {يا   : في  بالن�ص  التعبير 
مادياً  المقتدرات  الن�ساء  �سوى  تكن  لم  حيث 
القطيفة  ال�شال  ذلك  ثمن  اللواتي يمتلكن  هن 

خا�صة في ) قرى �صعيد م�صر( .. 

• �أن 	 حيث   .. الن�ضج  �أهمية  �إلى  الإ�شارة  وكذا 
يكن  لم  ال�شابات  �أو  ال�سن  �صغيرات  الفتيات 
�شيفون  قما�ش  ي�ضعن  و�إنما   .. ال�شال  يرتدين 
على الر�أ�س يتدلى على الأكتاف .. وقد يرتدين 
مقدمة  في  تعقد  ناعم  قما�ش  من  قطعة  �أ�سفله 
الر�أ�س )�إي�شارب( ويطلق عليها م�سمى )الربطة( .

• وت�أتى �أي�ضاً الإ�شارة الى �سبب الزيارة حين يقلن ..	

رايحه �أزور النبي محمد 

والكعبة ال�شريفة 

حيث تلبية النداء والقيام بالمنا�سك والح�صول على الدرجات 
العليا بزيارة الكعبة الم�شرفة والطواف وكذا قبر النبى وم�سجده
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الغناء والو�صف :

التحفيز  معنى  حمل  ما  تداولت  التى  الأغنيات  من 
ال�سياق من  البيئة في  وت�أثير  ناحية  والو�صف من  والترغيب 

ناحية �أخرى ..مثل : �أغنية )طريق النبى ( )4(

في طريق النبي 

جنينة ر�شوها 

بنوها الحبايب والله 

لفاطمة و�أبوها 

***

لل�صوتيات

و في طريق النبي 

جنينة ورقها 

تقعد فيها الزوار 

وتم�سح عرقها 

***

و في طريق النبي 

يمينك �شمالك 

عند حرم النبي ياولدى 

وريح جمالك 

***

و في طريق النبي 

�شمالك يمينك 

عند حرم النبي ياولدى

 وريح هجينك 

***

تحت ظل الجبل 

 )2(
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وريح �شويه 

تركبوا البواخر 

و�أنا �أمدح نبيه 

***

يا زايرين النبي 

خدونى معاكم 

�إركبوا البواخر 

وانا �أمدح معاكم 

فالمغني ي�سرد وي�صف الرحلة و�أنها لي�ست �سهلة فهو يبذل 
الجهد والعرق فيها ولكن ي�ضفي عليها الجمال والروعة والراحة 
..الرغبة في بلوغ المكان .. فهو ك�أنه ي�سير في رو�ضة والأوراق فيها 
تفوح  ب�أطيب الروائح  ، .. ي�ستريح  تحتها الم�سافرون للحج . 
وي�سرد و�سائل الانتقال  �سواء �أكانت بالجمل �أم بالباخرة والحجاج 
في حالة تلبية ومديح ورغبته في �أن يكون معهم لينال هذه المنزلة 

�أغانى الحج والبيئة :    ) خ�صو�صية القرية (

والعر�ض  التناول  �شكل  على  مفردات  البيئة  فر�ضت  لقد 
بالن�سبة لأغاني الحج.. حيث نجد �أن بع�ض هذه المفردات تكون 

�شائعة في بيئة قد تجهلها تماماً بيئة �أخرى .. ومنها :-

يا بير زمزم

�سلبك حريــري

وال�شربه منك

دوا للعليــلي

لبََة وهى معروفة في بع�ض  فكلمة ) �سلبك ( يق�صد بها ال�سَّ
الذي  المفتول  الحبل  بذلك  م�صر..  �سوهاج-  محافظة  قرى 
يربط فيه وعاء مليء بالماء ويتدلى داخل البئر .. بينما تعرف 
الكلمة با�سم )الحبل( في الكثير من قرى الوجه البحري وكذا 

لفظة )ال�شربة( فهي ر�شفة الماء .. 

ومن فرط الحب والاهتمام بالمكان وببئر زمزم نجد و�صف 
الن�سوة  به  تعجب  الذي  الحرير  من  مفتول  ب�أنه  الحبل  ذلك 

وهو ما غلي ثمنة عن �سائر المن�سوجات .. وزادت قيمته .

�شفاء  فيه  زمزم  ماء  من  قطرات  ولو  ارت�شاف  وكذا 
.. �أي مر�ض  للعليل من 

 وفي �أغنية )عودة ( .. تتدفق بع�ض المفردات الخا�صة التي 
تدل على بيئات معينة وتعطيها �صفة الخ�صو�صية ..

عــــدوا البحــور عــدوا 	          وجــــابــــو الك�ســــــــاوى

مــــــن بـــــــلاد جـــــــــــدة 	          وجــــابــــو الك�ســــــــاوى

***

حاجنا �إن جاء طيب	          لنف�صــــــــــل قطيفــــــــة

ونفر�ش ال�سجاجيد	          لحــــــــــــــــد ال�سقيفـــــــة

***

زغــــــرتت لــــــه القلـــــة	          وهــــــــــــــى مـــــــــلآنــــــــــة

ن�شربـــــــــــك يــــــــــــا قلة  	          نهـــــــــــــار ال�سلامــــــــــــة

***

زغــــــردت لـــــــه القلـــــة 	          وهــــــــــــــى جــــديـــــــــــدة

 ن�شـــربــــــــــك يـــــــــا قلة	         مـــــن م�صر ال�سعيدة

***

 يـــــــــا جمــــل يــــــــــاجمــــــل

�إذا جبــــت لــــــــــى احبابــى

 �أعلفـــــــــــــــك يـــــــــــا جمــــل

 ب�سم�سم و�سكر جلابى

***

يــــــــــاجمــل يــــــــاجمــل 	          و�إذا جبتهــــــــــم لـــــــــــى

�أعـلفــــــــك يـــــــــــا جمـــل	          بطــرفـــــــــــى وكمـــــــــــى

***

يــــــــــاجمــل يــــــــاجمــل                      و�إذا جبـــــــت �سيــــــدك

لاعلفـــــــــك يــــــــــاجمل                      وازود عليجـــــــــــــــــــــــك
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/ الجمل   / /القُلَّة  �سقيفة    }  : المفردات   هذه  فنلاحظ 
�أعلفك / �سكر جلابى / عليقك }

عن  الجنوب  في  �شائعة  مفردة   ..  )5(  : ال�سقيفة  فمفردة 
بني  �سقيفة   – ووردت   .. الح�ضر  عن  الريف  �أو  ال�شمال 
بكر  �أبا  الم�سلمون  تحتها  بايع  التي  الظُلَّى  تلك   .. �ساعدة 

. �سقائف  وجمعها  بالخلافة  ال�صديق  

له  الفخاري  الإناء  ذلك   )6(  :  { قُلَّه   } مفردة  وكذا   
خ�صو�صيته حيث ت�شتهر ب�صناعته بع�ض قرى محافظة )قنا( 
بالوجه القبلي دون غيرها من المحافظات حتى ارتبط ا�سمها 

بها ب�أن يقول البع�ض ) القُلَّه القناوى ( ..

الأغنيات  ونلاحظ تكرار مفردة { الجمل } في كثير من 
التي �أتت في �سياق م�شاهد الذهاب والعودة .. ولكن تبقى مفردات 
يتناوله  ما  ذكر  مثل   .. الخ�صو�صية  بع�ض  لتحفظ  التعامل 
الجمل �أو �إعداد الطعـــام له فيقول المغنى { �أعلفك ياجمل } )7( 
..ومعناها �أنه �سيقوم ب�إطعامه العلف .. في�سمن و�أنه لن ير�سله 
�إعداد  �أو  العلف  مفردة  وت�شيع   .. له  ومكاف�أة  تقديراً  للرعي 
العليق)8( )طعام الحيوان( .. والتي ينطقها الم�ؤدي غالباً ب�شكل 

خاطئ فيقول : عليجك بدلًا من عليقك في الكثير من القرى 
عن المدن ..مما يعطي القرية الخ�صو�صية عن المدينة .

هذه  مثل  انت�شار  هو  عامة  كظاهرة  الملاحظ  من  ولعل 
الأغاني وتكرارها وت�شابه بع�ض مقاطعها في الوجهين القبلي 
والبحري  نظراً لكثرة الناقلين والمتداولين مما يعطي �شكلًا 
من �أ�شكال الخلط في العر�ض لبع�ض الأغنيات  .. والتي تختلف 

باختلاف اللهجات تبعاً لاختلاف البيئات .. )9(  

عنــــد النبـــى دلــــــــى يــــا بكـــره دلــــــــى

عنــد النبـــــى طــاطــت لـــــــه الهجينـــــا

ادن بــــــــلال وقـــــــــام ال�صــــــــلاة بيـنــــــــا

دلـــــــــــــــــــــــــــــــــــى يــــا بكــــــــره دلـــــــــــــــــــــــــــى

قال لى يوم الزحام هو ال�شافع لينا

دلـــــــــــــــــــــــــــــــــــى يــــا بكــــــــره دلـــــــــــــــــــــــــــى

ولكن هناك بع�ض الملتزمين الذين حر�صوا على النقل 
الدقيق والحفاظ على القالب الفني والتراث النقي وهذا 

الذي يعنينا في المرتبة الأولى وما نتطرق �إليه .

 )3(
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الغناء  و مظاهر البهجة والا�ستعداد لل�سفر 

• تزيين الحافلة :- 	

يتم تزيين العربة التي �سوف تقوم بنقل الحجاج بالرايات 
الب�سطاء  ويتجمع  والت�سامح(  ال�صفاء  على  )دلالة  البي�ضاء 
بع�ض  وترديد  الزغاريد  و�إطلاق   بالتهليل  يقومون  حولها 

الأغاني: مثل :-

 �أغنية )هنيالك ياحج (

هنيالك ياحج

مكتوبالك يا حج 

مكتوبالك حجه هنيه 

تركب مركب ومعديه

واحبابك الف وميه 

و هنيالك ياحج

***
هنيالك ياحج

مكتوبالك تزور التهامى 

مكتوبه ع الباب قدامى 

و�إخواتى بيدعو عقبالي 

و هنيالك ياحج

***
هنيالك ياحج

مكتوبلك حج الر�سولِ

مل�ضومه بالخيط واللولي 

يا �أحبابي عنده �أدعولي 

وهنيالك ياحج 

***
مكتوبلك حج المدينة 

مكتوبه وطه داعينا 

يا خواتى عقبال باقينا 

و هنيالك ياحج

للجميع  والتمني  للحج  التهاني  الكلمات  هذه  وتحمل 
حملت  التي  ال�شهيرة  الأغنيات  من  ولعل   .. مثله  بالزيارة 
التهنئة والتمني ما تغنت به )ليلى مراد( في توديع الحجاج في 

�أغنيـــة   ) يارايحين للنبي الغالي ( :

يارايحين للنبي الغالي

هنيالكم وعقبالي

تلبية  �إلى  بالحاجة  الحالة  نحو منعطف  ال�شعور  ويتدرج 
الفري�ضة ومن فرط الحب  الأوان لأداء هذه  �آن  و�أنه  الدعوة 
للر�سول )�ص( فك�أنه قد دعاه لزيارته ..ويوجه الم�ؤدي مفرداته 

�إلى ال�سيدة فاطمة ..

يا فاطمة يا فاطمة 

يا بنت نبينا 

�إفتحى البوابه يا فاطمة 

�أبوكى داعينا 

***
يا فاطمة يا فاطمة 

يا بنت التهامى 

�إفتحى البوابه يا فاطمة 

ابوكى دعانى 

• الا�ستعداد لل�سفر :-   )10(	

وخا�صة  الجميع  �إر�ضاء  على  �سفره  قبل  الحاج  يحر�ص 
م�صالحة من كانت بينه وبينهم خ�صومات �أو عداوات .. حتى 
ي�شعر بالر�ضا والت�سامح مع الجميع ويقبل على �آداء الفري�ضة 
�أكمل وجه  وهو في حالة نقاء نف�سي وحتى تتم فري�ضته على 
القرى  القيام بالحج في بع�ض  الذي ينوي  ال�شخ�ص  .. ويقوم 
بيوت  علي  بالمرور  الجديد   الوادى  في   ) )باري�س  قرية  مثل 
القرية كلها ليخبرهم ب�أنه ذاهب لزيارة الر�سول عليه ال�صلاة 

وال�سلام ويطلب منهم ال�سماح والت�صافي والدعاء له . 

• الغناء والر�سم:-	

تكرر في الكثير من الر�سومات ر�سم و�سائل الموا�صلات التي 
ي�ستقلها الحاج للو�صول الى مكة المكرمة منها )الجمل،  القطار، 
الباخرة، الطائرة( وارتبطت هذه الر�سومات بالأغنيات فمثلًا 

ذكر الجمل في �أغنية ) طريق النبي ( كما �سبق وذكرنا ..



 صيف 2015

عادات وتقاليد
104

العدد 30

يمينك �شمالك  		 في طريق النبي 

وريح جمالك 		 عند حرم النبي 

و�أي�ضا ..

خدونى معاكم  		 يا زايرين النبي 

وانا �أمدح معاكم  		 �إركبوا البواخـر 

�أنها  حيث  الأغنيات  من  العديد  في  الباخرة  ذكر  وتكرر 
تكلفة  و�أقل  للحج  ال�سفر  في  للا�ستخدام  الو�سائل  �أكثر  كانت 

من الطائرة و�أقل م�شقة من ال�سفر بالجمل ..

الباخرة طالعة 

رايحة لحج التهامى 

حج النبي ده غرامى 

والعين دامعة 

ياله ياحجه �إت�شهدي

فا�ضل دقيقه وطالعه 

الباخرة طالعة 

الباخرة عايمة 

رايحة ع المدينة 

رايحه لحجه نبينا 

يارب تبقى دايمه 

ياله ياحجه �إت�شهدى

فا�ضل دقيقه وقايمه 

الباخرة عايمة 

وهكذا يعبر المغني والر�سام عن الم�شاهد والمراحل التى يمر 
بها الحاج بالر�سم والغناء معاً .. ومن الر�سومات ال�شائعة .. ر�سم 
موكب الحجاج والمحمل .. والا�ستعانة ببع�ض الزخارف كوحدات 
�أ�شكال  لإ�ضافة  الفخارية  الأواني  �أو  والأوراق  الأ�شجار  من 

جمالية .. كما هو الحال في �ألوان الفنون ال�شعبية المر�سمة )11(

ويحر�ص الم�صريون في عاداتهم على طلاء منازل الحجاج 
من الخارج خا�صة كم�شهد من م�شاهد الفرحة والابتهاج بعودة 
فري�ضة  �أدى  قد  المنزل  هذا  �صاحب  �إن  �إلى  والإ�شارة  الحاج.. 

الحج مما يميز البيت عن غيره من البيوت .

 )4(
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الجير  خامات  ي�ستخدم  معظمه  في  الطلاء  كان  وقد 
والغراء والألوان ال�صريحة الزاهية..

النقل  و�سائل  �أو�ضحت  قد  ر�سومات  �أن هناك  �أ�شرنا  وكما 
فهناك ر�سوم �أي�ضاً �شملت �أماكن الزيارة مثل

 ،.. النبي  ، ومقام  .. و�صور الحمامتين  الغار   ، الكعبة   } 
وعملية ذبح الفداء } .. 

وا�ستخدم الر�سام بع�ض العبارات التي تتما�شى مع المنا�سبة 
في تزيين الجدر مثل:-

الفري�ضة وزار قبر  �أدى   (  ،  ) ) حج مبرور وذنب مغفور 
النبي ( ، ) لبيك اللهمَّ لبيك( ، ) الله �أكبر ( 

وا�ستخدم بع�ض الآيات القر�آنية مثل :

�ضَامِرٍ  كُلِّ  وَعَلىَ  رِجَالًا  يَ�أْتُوكَ  جِّ  َ بِاْحل النَّا�سِ  ِيف  وَ�أَذِّن   }
يَ�أْتِيَن مِن كُلِّ فَجٍّ عَمِيقٍ} ..  {الحج }

ِ عَلىَ النَّا�سِ حِجُّ الْبَيْتِ مَنِ ا�سْتَطَاعَ �إِلَيْهِ �سَبِيلًا } .  ّهِلل { وَ
{�آل عمران‏:97}‏ )12(

وبع�ض الأحاديث مثل : ) مابين قبري ومنبري رو�ضة من 
ريا�ض الجنة ( ، ) من زار قبري وجبت له �شفاعتي ( 

ولكل قرية فنانوها الذين يجيدون الر�سم ويطلق عليهم 

بر�سم  يهتم  من  فمنهم  طريقتة  منهم  ولكل  خطاط  لقب 

الكعبة وجبل عرفات �إلى جانب الو�سيلة التي ا�ستخدمها الحاج 

في ال�سفر كالطائرة �أو ال�سفينة، ومنهم من يقت�صر على ر�سم 

الكعبة فقط من �أجل توفير م�ساحة كبيرة من الجدار تمكنه 

ويجدها  الم�أثورة  والأقوال  القر�آنية  الآيات  بع�ض  كتابة  من 

فر�صة لا�ستعرا�ض مهارته في الخط..)13( 

 والبع�ض يقدم على ذلك علي �سبيل المجاملة للحاج ب�أن 

القرى  في  هذا  ويكثر  مقابل  دون  الر�سم  �أو  للكتابة  يتطوع 

عنه في المدينة .

البيوت  جدران  على  تتم  الر�سومات  هذه  معظم  وكانت 

الخرا�سانية  البيوت  وانت�شار  المجتمعات  تقدم  ومع  الطينية 

هذه  على  الحر�ص  �أ�صبح  المعي�شية  الظروف  بع�ض  و�سيطرة 

تتلا�شى  عودته(  قبل  الحاج  منزل  واجهة  طلاء   ( العادة 

تدريجياً �إلا من بع�ض البيوت في �صعيد م�صر الذين يحر�صون 

على ذلك ويقيمون ال�سرادقات وتقدم فيها الولائم للمهنئين 

في  خا�صة  الأغانـي  الحاج   وعودة  الا�ستقبال  �أيام  في  وت�ستمر 

تجمعات الن�سوة المهنئين في دار الحاج منها :

 )5(
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مبروك  مبروك يا حجنا 

الفين مبروك يا حج البيت 

زرت الكعبة وهناك �صليت 

بين ال�صفا والمروة �سعيت 

وبال�سلامة جتلنا 

مبروك  مبروك يا حجنا 

***

الفين مبروك حج الر�سول 

زرت بن رامة وجيت م�سرور 

و�أنا قلبي بالنبي م�شغول 

عقبال الباقي مننا

مبروك  مبروك يا حجنا 

• الأحلام والحج:- 	

ر�ؤية  حول  �سيرين..  لابن  الأحلام  تف�سير  كتاب  في  جاء 

الحج في الأحلام ما يلي :- 

)14(  : بالحج  الحلم   -  1

- من ر�أى �أنه خارج للحج من وقته رزق و�إن كان مري�ضاً 

عوفي �أو مديناً ق�ضى دينه �أو خائفاً �أمن �أو مع�سراً 

 �أو م�سافراً �سلم .. �أو خا�سراً ربح �أو معزولًا ردت �إليه الولاية. ..

- ومن ر�أى �أنه خارج للحج ففاته ..

ف�إن كان والياً عزل و�إن كان تاجراً خ�سر و�إن كان م�سافراً 

قطع عليه الطريق و�إن كان �صحيحاً مر�ض.

 -: بالكعبة  الحلم   -  2

من ر�أى �أنه دخل الكعبة ف�إنه يدخلها �إن �شاء الله 

زمزم :  بماء  الحلم   -  3

�أو  خير  ي�صيبه  ف�إنه  زمزم  ماء  من  �شرب  �أنه  ر�أى  من 

يريده  ما  ينال 

بع�ض العادات :

وهناك من العادات الكثير ي�سري ما بين  الريف والح�ضر 

منها ما يلى :

الزيارة والتعزيم  :-  يحر�ص الكثير من الأهل والجيران 

والمعارف على الح�ضور لل�سلام على الحاج قبل �سفره يطلبون 

منه الدعاء لهم في الأماكن ال�شريفة التي �سوف يزورها .

كما �أنه عندما ينوي �أحد الأفراد الخروج للحج ف�إنه يمر 

كان قد  �إذا  ال�سماح  ويطلب منهم  بيتاً  بيتاً  القرية  بيوت  على 

�أحدهم . ويعني هذا خروجه وهو نظيف  �سبق و�أخط�أ في حق 

)تعزيم(  وتوديع   .، �ضغينة  له  يحمل  من  يوجد  فلا  تماماً 

الحجاج في الوادى الجديد ينتهي خارج القرية بم�سافة ق�صيرة 

م�صحوباً بالأغاني والطبل والزغاريد .)14(

النقوط: -

وبع�ض  الجديد  الوادي  مثل  المجتمعات  بع�ض  في  و�أي�ضا   

وبع�ض  الخلافية   ، ال�سلام  دار  مثل   �سوهاج  محافظة  قرى 

قرى مركز جرجا .. يقومون ب�إعطاء الحاج نقوداً .. ) نقوط ( 

وهو بمثابة م�شاركة وم�ساعدة على نفقات الحج وبالتالي يقوم 

الحاج ب�إح�ضار هدية معه عند عودته .
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11 حْ���نُ : �ساح���ة و����سط الدار �أو الم�سجد    – المعجم الوجيز   )مجمع . ل�صَّ

اللغة العربية ( طبعة خا�صة 1995 �ص360
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33 المعج���م الوجي���ز _ مجمع اللغ���ة العربية . طبعة خا�ص���ة 1995 �ص .

280

44  جابر العربي .. �أغنية )طريق النبي(  .... بن الخطيب.

55 قْفُ: وهو غطاء المنزل ونحوة ،وهو �أعلاه المقابل لأر�ضه  . ال�سَّ

66  القُلَّة : �أناء م�صنوع من الفخار ي�ستخدم ل�شرب الماء.

77 العُلْ���فُ : �شج���ر يمنى  ورقه كورق العنب  * المعجم الوجيز باب العين .

ف�صل ) ل( �ص 430

88  العَلِقُ : ما تَعْلفُه الدابه من �شعير ونحوه.
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1313 مق���ال مجلة الاتح���اد )م�صري���ون ي�ستقبل���ون الحج���اج بر�سوم على 

جدران المنازل(

http://www. 2010 �محم���د عب���د الحمي���د (  الإثنين 22 نوفمر�ب ( 

alittihad.ae/details.php?id=79039&y=2010&article=full

المصادر والمراجع 
1414  تف�سير الأحلام _  لأبن �سيرين

1515  المعج���م الوجي���ز   )مجم���ع اللغ���ة العربي���ة ( طبع���ة خا�ص���ة 1995 
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محمد علي عبدالله العبدلي الترهوني

كاتب من ليبيا

هاَ غْفَال )5( ْ ِّي نِـ�شْتِكي لهْ          بِدِيتيِ جُرُبْ ،واكَْرث يحِــنّ الْله رَبـ
بــــالْ )6( َ يْ يِـفْـتِلْ ِيف اْحل َـــلاَّ ـــامْ مِيـــلـهْ            لَا طـ لَا جَــــلّامْ لَا وَ�سَّ

• المبحث الأول : تعريف الو�سم :	
من  حيواناتهم  على  علامات  و�ضع  وهو  العرب،  عند  قديمة  و�سيلة  الو�سم 
�إبل وغنم وغيرهما، علامات تحولت بعد فترة لعلامات مقد�سة ورموز معظمة 
على  و�شماً  ويتخذونها  بل  و�سيوفهم،  �أمتعتهم  على  وي�ضعونها  بها  يفتخرون 

�أذرعهم، وزخرفة على ثيابهم.

ذا  والوَ�سْم في اللغة هو �أَثَر الكَيّ، والـجمع وُ�سومٌ )1(، وقد و�سمَه وَ�سْماً و�سِمةً �إِ
مةُ  ر فـيه ب�سِمةٍ وكيَا بالكيّ، واتَّ�سَمَ الرجلُ �إذِا جعل لنف�سه �سِمةً يُعْرَف بها، وال�سِّ �أَثَّ
علامة  وجهه  على  لمن  ويقال  وَر،  ال�صُّ روبِ  �ضُ من  البعيُر  به  وُ�سِم  ما  والوِ�سامُ: 

الح�سن و�سيم، �أي ك�أنه و�سم بالح�سن)2( .

مَةُ، والـجمع كالـجمع، ونُرْتُ البعير:  وت�سمي �أي�ضاً في اللغة نارا والنارُ: ال�سِّ
جعلتُ علـيه ناراً. وما به نُورَةٌ �أَي وَ�سْمٌ. 

وفي عُرْفِ البدو في ليبيا ت�سمى �أي�ضاً ناراً، لأنه علامة م�شهرة مثل النار، ولأن 
مى بها الحديدة التي تو�سم بها الإبل والغنم، ف�إذا قالوا  النار و�سيلة للو�سم �إذْ ُحت

عن ناقة: ما نارها ؟ �أي ما و�سمها.

»مِــحْــوِر«،  كلمة  وهي  ليبيا  في  البدو  بين  جداً  �شهيرة  كلمة  هناك  كذلك 
الآلة  �إلى  ن�سبة  محورا  الو�سم  و�سمي  و�سمها،  �أي:  القبيلة  محور  يقولون: 
الم�ستخدمة في الو�سم وهي الحديدة الطويلة التي ي�سمونها محور وتجمع على 

محاور .

والإبل غير المو�سومة ت�سمى غُفْل �أو غَفَال، وك�أنهم �أغفلوها بعدم الو�سم،وهي 
عربية ف�صيحة، فالعرب ت�سمي الأر�ض التي لي�س بها �أثر غفلًا )3(، يقول ال�شاعر 

�أحمد رفة ال�شايب الجماعي عن غفل الإبل )4( :



عادات وتقاليد

 صيف 2015

110

العدد 30

�أنواع الو�سم:

�أولًا- و�سم الحيوانات،وي�شمل الآتي :
الإبل . و�سم   -  1

وه���و �أكثرها �شهرة عند العرب ويحظى بالاهتمام قديماً 
وحديث���اً لأنها �أعظم �أموالها وعليها قوام عي�شهم، وكل قبيلة 
�أو مجموع���ة قبائ���ل تتخ���ذ و�سم���اً خا�ص���اً به���ا، وه���و مو����ضوع 
حديثنا وبحثنا، ولي�س كل الإبل تو�سم، فالبع�ض لا يملك من 
الإب���ل �إلاَّ جماً�ل� �أو ناق���ة للحرث وحمل المت���اع وتكون ملازمة 

لبيته لا تبتعد عنه فلا يحتاج لو�سمها .

. الغنم  و�سم   -  2
لأن  بو�سمه���ا  الب���دو  باهتم���ام  كذل���ك  الغن���م  وتحظ���ى 
اعتماده���م – خ�صو�ص���اً في ليبي���ا – على الإبل والغن���م، �إلا �أن 

و�سم الغنم يختلف عن و�سم الإبل في �شيئين:  

الأول : �أن �سمة الإبل تكون عامة م�شتركة بين �أفراد 	•
القبيل���ة �أو القبائ���ل المتحالفة، �أم���ا الغنم فكل فرد في 

القبيلة تختلف �سمته عن الآخر.

الث���اني : �أن �سم���ة الغن���م لا ي�ستل���زم �أن تك���ون مطابقة 	•
ل�سم���ة الإب���ل ،فكثيراً ما تختلف �سم���ة الغنم عن �سمة 
الإبل في ال�شكل، وكل بيت من القبيلة له و�سمه الخا�ص 

به على غنمه ، ولا تلتزم القبيلة بو�سم واحد للغنم.

 وتت�شاب���ه و�سوم القبائل على الغنم كثيراً ولا يحدث �أبداً 
ن���زاع ح���ول ملكيته���ا لت�شابه الو����سم، لأن الغنم ع���ادة ما تكون 

قريب���ة جداً من من���ازل القبيلة وترعى في �أملاكها على عك�س 
الإبل التي تبتعد كثيراً.

البقر. و�سم   -  3
�أم���ا البقر ف�إن البدو في ليبيا لا يك�سبونه- اللهم �إلا نادراً 
-،والح����ضر ه���م فق���ط م���ن يك�سبون���ه ولي����س بقطع���ان كبيرة 
فا�ل� يحتاجون لو�سم���ه ، �أما بع�ض القبائ���ل في �إفريقيا والتي 
ـارَةْ « ف�إنهم يَ�سِمُون البقر لأنها كثيرة  يطلق عليها ا�سم  » البَـقَّ

عندهم في قطعان تتنقل من مكان لآخر.

الخيل. و�سم   -  4
�أم���ا و����سم الخي���ل فق���د اختف���ى من���ذ زم���ن بعي���د ،لن���درة 
الخي���ل �أولًا ولملازمته���ا ل�صاحبه���ا با�ستم���رار فا�ل� ترع���ى في 
قطع���ان  في  تختل���ط  ،ولا  عليه���ا  لِيُخْ����شى  البعي���دة  الفي���افي 
الجيو�ش���  �أن  �إلا  غيره���ا،  وبن�ي�  بينه���ا  الالتبا����س  فيخ����شى 
قديم���اً ا�ستخدم���ت و�سم الخيل لبي���ان �أنها مل���ك للدولة فلا 
اق نهبها لأنه���م �سيتعر�ضون لعقوبة  رَّ تُب���اع، ولكي يَخْ�شى ال�سُّ
كبر�ي�ة،و�أول م���ن و�سم الخيل هو �أبو عب���د الله ال�شيعي لما هزم 
بن���ي الأغلب في تون�س �سنة 96 هـ، فو�سم الخيل ب�سمة »المـُـــلْكُ 
لِلَّـــ���هْ« و�سَ���كَّ عل���ى الدنانير عبارة »لَا غَالِ���بَ �إلاَّ الُله« )7(، وكان 
ْ US عل���ى  جي�ش��� الولاي���ات المتح���دة الأمريكي���ة يَ�سِ���مُ ح���رَْيف

الخيل التابعة له.

وعن���د ب���دو ليبي���ا لا ي����سم الخي���ل الا قبيل���ة الأ�شراف من 
���د في الجن���وب الليب���ي الذين �أ�س����سوا دولة انهارت  مِّ ِ �أولاد اْحم

عقب دخول الأتراك ليبيا �سنة 1551 م.

http://en.wikipedia.org/wiki/Livestock_branding

)1(
)2(
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- و�سم الحمير.  5
الوا����ضح �أنه كان عند العرب قديماً، فقد جاء في الحديث 
ال�صحي���ح ع���ن عبد الله بن عبا�س ر�ضي الله عنه �أن ر�سول الله 

- �صلى الله عليه و�سلم – ر�أى حماراً 

مو����سوم الوج���ه ف�أنكر ذلك . قال : فوالله ! لا �أ�سمه �إلا في 
�أق�ص���ى ����شيء من الوج���ه، ف�أمر بحمارٍ له فك���وى في جاعرتيه 

فهو �أول من كوى الجاعرتين )8(. 

�أما الآن فلا يوجد من ي�سم الحمير، هذا عن �أهل بلدي.

ثانيا : و�سم الب�شر:
الو����سم عب���ارة ع���ن علام���ة تتخذه���ا جماع���ة م���ن النا�س 
ترب���ط بينه���ا رابط���ة دم �أو حل���ف، وه���و �أي����ضا عب���ارة عن رمز 
يتخ���ذ ك�شع���ار لمجموع���ة م���ا، ف����إن بع�ض��� القبائ���ل في �إفريقيا 
عرب���اً وعجماً تتخذ و�سماً خا�ص���اً لأفرادها يو�ضع على الوجه 
ليح���دد الانتم���اء العرق���ي والقبل���ي، وه���و ما يعرف عن���د �أهل 

ال�سودان بـ)الـ�شـلوخ( .

�أم���ا في ليبي���ا فا�ل� ي�ستخ���دم الو����سم عن���د الب����شر �إلا عند 
د،  مِّ ِ قبيل���ة واح���دة وهم الأ����شراف الأدار����سة قبيل���ة �أولاد اْحم
حيث ي�ضعون و�سمهم الخا�ص بهم على الكتف الأيمن للذكر 

منهم دون الأنثى، وهو نف�س و�سمهم على الإبل والخيل.

�أغرا�ض الو�سم:

الو�سم جعل لأغرا�ض معينة
 يمكن  تلخي�صها في الآتي :-

1 - تميي���ز ممتل���كات القبيل���ة م���ن الما�شية )الإب���ل والغنم 
والماع���ز والبق���ر(، وذل���ك لأنَّ الموا����شي تختل���ط م���ع بع�ضه���ا في 
المراعي وعلى المعاطن، فربما حدث لب�س فيميز الرعاة �أموالهم 
ب�سم���ة �أ�صح���اب المال، �أو ربما تُ�سرق �أو تُغزى فيكون من ال�سهل 
التعرف عليها في الأ�سواق وعلى موارد الماء، �أو ربما ت�ضل �شاة �أو 

ناقة فيتمكن من يجدها من ردها �إلى �صاحبها.

كذل���ك ت�ضعه القبائل على �أمتعتها في �سفر التجارة حتى 
�إذا ����ضاع المت���اع ع���رف �أ�صحابها، وحتى لا يح���دث التبا�س بين 
�أمتع���ة الق���وم، وكان���وا ي�ضعونها على الغرائ���ر، ومن الطريف 
�أن الحج���اج الليبين�ي� فيما م����ضى من ال�سنين كان���وا ي�ضعون 
�أو����سام قبائلهم على �أمتعتهم وعلى حقائبهم حتى يتعرف كل 

قوم �إلى متاع �صاحبهم.

وق���د و�ضع���وا �أي�ضا ال�سمة على قبوره���م، كما حدث لقبر 
ال���ولي ال�صال���ح �سي���دي بِالْعِي���د الفيتوري، دفين مقر�ب�ة عَقَل 

بمدينة بنغازي حيث و�ضعت على قبره �سمة اللام �أليف.

و�أما في ليبيا فان �أهل غدام�س تو�سعوا في ا�ستخدام الو�سم 
فه���م ي�ضعون���ه عل���ى الإب���ل وال�سي���وف والخناج���ر والب�ضائ���ع 

والُحلي الثمين الذي يتوارثونه من جيل لجيل.

2 - توقيع الر�سائل والمعاهدات، الو�سم علامة للقبيلة، 
�شع���ار له���ا يدل عليها، ورم���زٌ يو�ضع على ما يخ�ص��� القبيلة، 
الأر�ض���  القديم���ة والمعاه���دات ومواثي���ق ملكي���ة  والمكاتب���ات 
كان���ت توق���ع من قبل م�شاي���خ القبيلة الذي���ن اتخذوا علامة 
الو����سم كالخت���م والتوقي���ع حالي���اً، لكونهم المتحدثن�ي� با�سم 
القبيل���ة، وه���ذا كان م�ستعملًا ل���دي قبائل الط���وارق و�سكان 
مدين���ة غدام����س كم���ا �أخبرني ب���ذاك محمد �إبراهي���م �أكوكا 
التارق���ي، وقد التقيت برجل م���ن قبيلة �أولاد �سليمان يدعى 
الح���اج ب�ر�ي�ش بو عوينة الزكراوي يختم ما يكتبه في مذكرته 

ال�شخ�صي���ة بو����سم قبيلت���ه .

)3(
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3 - و����سم الجم���ل المع���د للركوب خا�صة،وه���و ما ي�سمى » 
وْزَالْ« وه���و الجمل المخ�صي الذي نُزع���ت خ�صيتاه لي�صبح  ال���زُّ
جماً�ل� خا�ص���اً بالرك���وب وال�سفر، وه���ذا م�ستعمل عن���د قبائل 
ال�صح���راء غالباً كالطوارق والتَّبُو، وغالبا ما يكون« الزوزال« 
م���ن �صنف المه���اري وهى �إبل �سريعة، وبع���د �أن يخ�صى الجمل 
يفقد بع�ض مظاهر الفحولة، فلا يهدر ولا يخرج ال�شق�شقة، 
والب���دو ي�ضع���ون عل���ى ورك���ه الأي����سر �سم���ةً ت���دل عل���ى كون���ه 
مخ�صي���ا )زوزال( لا ي�صل���ح �أن يكون فحاً�ل� في ذوذ الإبل، فلا 
يغر�ت� ب���ه من ي�شتريه ليك���ون كذلك، ويعرفه م���ن يبحث عن 
جم���ل للركوب، وقد �أخبرني رجل من الطوارق �أن من فوائد 
هذه ال�سمة فائدة طبية وهي �أنهم يف�صدونه بها فيخرج الدم 
لتن����شط رجلاه بع���د عملية الخ�صي، وه���ذه ال�سمة عبارة عن 

علامة خطين متوازيين) = (. 

» علامة الجمل الزوزال «

�أمرا�ض  5 - الو����سم للعا�ل�ج ،فالب���دو خر�ب�اء في عا�ل�ج 
الإب���ل ومداواتها،فه���ي ر�أ�س ماله���م و�أ�سا����س معي�شتهم، ومن 

�أنواع العلاج الكي بالنار.

والك���ي عا�ل�ج قديم عند الب���دو للب����شر وللحيوانات،ومن 
تلك الأمرا�ض التي ت�صيب الإبل: 

لِيمَة – وغيرها.  الجرب – والِجفَار – وال�سَّ

وق���د جاء في وثيقة قديمة من �سجلات محكمة طرابل�س 
ال�شرعي���ة  ح���ول خ�صوم���ة بن�ي� رجلْن يْ� �أحدهم���ا م���ن قبائ���ل 

ترهون���ة م���ن قبيلة الهماملة ،باع  جملًا من �صفاته : )�أحمر 
في لون���ه يل���وح للزروقة، متو�سط في �سن���ه ،وعلى حنكه الأيمن 
ثا�ل�ث مطارق كيٌّ بنار، وعلى حنكه الأي�سر مطرق واحد بنار 
ت���ه كَيٌّ القِطِيع وعلى بَطنِ���ه كيُّ الفِـلِيق  تح���ت �أذن���ه ، وعلى �سُرَّ

ْري .....( )9(. فَّ وعلى فخذيه كَيُّ ال�صُّ

ويق�ص���د بالفلي���ق والقطي���ع وال�صفر�ي� �أمرا����ضاً ت�صيب الإبل 
فتعالج بكيها .

وقت الو�سم وطقو�سه:
الو����سم �أم���ر مهم ل�صاح���ب الإب���ل �إذ �أنه �سي����ضع علامته 
)�سمت���ه( الت���ي تمي���ز ممتلكاته م���ن الأنع���ام، وللو����سم مو�سم 
خا�ص مثل جز الأغنام، فيجتمع الرعاة وتن�صب بيوت ال�شعر 
وتذب���ح الذبائ���ح، وغالب���اً م���ا يك���ون الو����سم م���ع بداي���ة ف�ص���ل 
ال�شت���اء، وعندم���ا ي�صير عمر الجمل �أو الناق���ة عامين بعد �أن 
يكم���ل حليبه، وي�صبح م�ستغنياً ع���ن �أمه فيرتع وحيداً دونها، 

وحينها يخ�شى عليه من ال�ضياع فيحتاجون �إلى و�سمه .

والحكمة في ذلك �أن الحوار عندما يكون �صغيراً لم يكمل 
حليب���ه يكون م���ع �أمه دائم���ا لا يفارقه يرتع معه���ا ويرد معها 
ولا ير�ب�ح مكانه �إلا به���ا وهى لا تفارقه �أبداً، ف�سمة �أمه كافية 
للدلال���ة عليه ، لكونهما متلازمين لا يفترقان، وحين ي�صبح 
الجم���ل مهي����أً للاعتم���اد عل���ى نف����سه في مرع���اه وورده للم���اء 
تو�ضع له �سمته ليعرف بها، فهو حينها حر ي�سير حيثما �شاء 

ومعر�ض لل�ضياع وال�سرقة وغيرها.

�أداة الو�سم:
الو����سم �إم���ا ك���ي بالن���ار �أو �شق وقط���ع للأذن ، ف����إذا كان 
ا����سم  الف�صحى)مَيْ�سَ���مٌ(  العربي���ة  الأداة في  بالن���ار فت�سم���ى 
�آل���ة م���ن فع���ل و����سم ي����سم ، وفي لهجتن���ا ت�سم���ى �أداة الو����سم 
���اوِر” جم���ع محور، ويكون �شكلها عل���ى هيئة العلامة  َ “ َحم
تك���ون  م�ستدي���رة  كان���ت حلق���ة  �إذا  فمثاً�ل�   ، و�ضعه���ا  الم���راد 
القذائ���ف  بقاي���ا  ي�ستخ���دم  والبع�ض���  م�ستدي���رة،  الحدي���دة 
بع���د �أن يت���م ا�ستهلاكها والت���ي ت�ستخدم كمهرا����س للحبوب 
غ���رب  قبائ���ل  عل���ى  الغالب���ة  ال�سم���ة  لو����سم الحلق���ة  وذل���ك 
ترهونة،حي���ث �أن فوهتها م�ستديرة، والب���دو يجمعونها من 
الأماك���ن الت���ي ي�ستخدمه���ا الجي�ش��� للتدريب عل���ى الرماية 
�أو »مطرق���اً« تك���ون الحدي���دة ق�ضيب���اً  ، و�إذا كان���ت مح���وراً 
طوياً�ل� فقط، و�إذا كان على هيئ���ة هلال مثلًا في�ستخدمون 
�أحيان���اً المنج���ل �أو ي�شكل���ون الق�ضي���ب الحدي���دي عل���ى هيئة 
�أو قطعه���ا  �أذن  ����شق  الو����سم  و�إذا كان  م���ا يري���دون و�سم���ه، 
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في�ستخ���دم حينئ���ذ الجل���م لذلك ، وهو م���ا ي�ستعمل���ه الرعاة 
لج���ز الغن���م، وي�سم���ى قط���ع �أغل���ب الأذن وت���رك ج���زء منه���ا 
يربطه���ا بالجل���د » هرع���اً «، وقط���ع ثلثه���ا  » قطف���اً « وثقبه���ا 
م���ن الو�سط » �شركاً «. وهن���اك و�سم �أي�ضاً عند العرب ي�سمى 
الر�ضف���ة وه���و م���ا و����سم بالر����ضف �أي الحجارة تحم���ى على 

النار وتو�سم بها الإبل.

وعن���د الع���رب قديم���اً كانت الحج���ارة ت�ستخ���دم في الو�سم 
فتحمى في النار ثم يكوى بها البعير وي�سمى بعيرا مر�ضوفًا، 

اةُ في النار. �أي مو�سوم بالر�ضف وهي الحجارة المحَُمَّ

وم���ن مظاه���ر الو����سم وعادات���ه �أنه���م يجتمع���ون في �شب���ه 
احتف���ال مث���ل مو����سم جز الغن���م، ويجتم���ع �أفراد م���ن القبيلة 
�أف���راد  و�أ�صدق���اء �صاح���ب الإب���ل وتذب���ح الذبائ���ح، واجتم���اع 

اطَة«. القبيلة للتعاون في عمل ما ي�سمى » رَغَّ

وم���ن عاداته���م �أنه���م لا يطفئ���ون الن���ار الم�ستخدم���ة في 
ت�سخن�ي� المح���اور الت���ي و�سم���ت بها الإب���ل وتبقى يوم���ا وليلة 
في ناره���ا معتقدي���ن �أن النار �ستبقى حية ودائم���ة لتو�سم بها 
الإب���ل دائماً، ويلقون عليها جل���ة الإبل »البعر« لأنها تحافظ 

عل���ى ا�شتعاله���ا )10(.

ولا يوج���د غن���اء خا�ص بو�سم الإب���ل ولا �أهازيج كالتي تقال 
عن���د ج���ز الغنم و�إنما ي���ردد بيت في جميع �أنح���اء ليبيا تقريباً 

وهو قولهم: 
ــــوَ �أَبــْعِـــدْهَا )11( َـــــا           مِ ال�سَّ يَـا زَايــِـدْ زِدْهـ

�أق�سام الو�سم :
ينق����سم الو�سم �إلى ق�سمين:الأول ي�سمى �سُلطان ال�سمة ، 

والثاني ي�سمى العزيلة.

 �سلط���ان ال�سمة يق�صد بها العلامة الرئي�سية للقبيلة، 
« التي ي�ضعها كل �أفراد القبيلة على  وت�سم���ى �أي����ضاً »�سمة الجدِّ

�إبله���م، �أم���ا العزيلة  فيق�صد بها تل���ك العلامة الفرعية التي 
يمي���ز به���ا كل ق�سم من القبيلة �إبله عن الق�سم الآخر،  و�سميت 
عزيلة لأنها تعزل �إبل كل بيت عن الآخر،  وي�سميها �أهل الخليج 
العربي » ال�شاهد«  وي�سميها �أهل ال�سودان وت�شاد »فَــرْزَة«، في�ضع 
كل رجل من القبيلة على �إبله �سمة القبيلة » �سلطان ال�سيمة « 
ث���م ي�ضع �سمة الفرع الذي ينتمي �إليه من القبيلة،  ثم �إن �شاء 

و�ضع علامة خا�صة به.
وال�سم���ة الرئي�سي���ة للقبيل���ة » �سلط���ان ال�سيم���ة« قد تكون 

علامة واحدة مثل حلقة �أو غيرها وقد تكون علامتين .

http://www.border-wars.com/2011/06/branding-the-cattle.html
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ا�سم لمنطقة تقع �إلى الجنوب ال�شرقي من طرابل�س ،يبعد 
مركزها عن مدينة طرابل�س 86 كم، بينما تبعد �أول منطقة 
م���ن ترهون���ة عن طرابل�س حوالي 40 كم فقط، و�أعلى نقطة 

فيها ترتفع عن �سطح البحر 500 م.

وتتكون منطقة ترهونة من مرتفعات جبلية تتبع �سل�سلة 
جب���ل نفو����سة المتجهة م���ن تون�س حت���ى منطقة ر�أ����س الم�سن في 
مدين���ة الخم����س في ليبي���ا، وتل���ك المرتفع���ات توج���د في المناط���ق 
ال�شمالي���ة م���ن ترهونة،  وتعرف عند �سكانه���ا بالتلال،ثم ت�أتي 
المنطق���ة الو�سط���ى التي ت�سمى عنده���م بالظه���رة،  ثم المنطقة 
الجنوبية والتي تعرف عندهم بالقبلة،  وبها الأودية التي تنزلها 
القبائل في ف�صل الربيع للح�صاد والتربيع بالإبل والغنم وعذر 
تْ وتَاجَمُوتْ  الخي���ل، وهي �أودية خ�صبة جدا، مث���ل وادي تَرْغَال

ة وتِنْزِيوَة وغيرها. ووِ�شْتَاتَة والمعَذَر ودَرْبُوك ووكِرَّ

التركيبة ال�سكانية :
ت�شم���ل منطق���ة ترهون���ة �أكر�ب� تجم���ع قبل���ي في ليبي���ا من 
حي���ث الع���دد، �إذ بها 63 قبيلة، وي�صل عدد من ينتمون لقبائل 
ترهونة حوالي المليون ن�سمة تقريباً ،وهذه القبائل مق�سمة �إلى 
�أربع تجمعات قبلية كبرى ،ي�سمى كل ق�سم منها » رُبْع «،  وهذا 
التق�سي���م عب���ارة عن مجموعة قبائل يجم���ع بين بع�ضها قرابة 
الدم وبين بع�ضها الآخر رابطة الحلف ، وهذا التق�سيم له ت�أثير 

كان وما زال على و�سم الإبل،وهذه الأرباع كالتالي :

11 ربع �أولاد مُ�سَلِّم ..

22 وربع �أولاد معرف. .

33 ربع الحواتم..

44 ربع الدراهيب. .

• المبحث الثاني : و�سم الإبل عند قبائل ترهونة :	

)5(
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كم���ا �أن العام���ل الجغ���رافي كذل���ك ل���ه دخ���ل في تق�سي���م 
القبائ���ل، فترهونة تنق�سم �إل���ى الق�سم ال�شرقي الذي ي�سمى 
» القط���ع ال�شرق���ي « وه���و الق����سم الخا�ص برب���ع �أولاد مُ�سَلِّم 
وه���م 34 قبيل���ة ، والق����سم الغرب���ي ي�سمى » القط���ع الغربي 
« وتحتل���ه الأرب���اع الثا�ل�ث الباقية وه���م29 قبيل���ة وي�سمون 
قديم���اً با����سم » �شَيْبُون«. وهذا التق�سي���م الجغرافي له ت�أثيره 

�أي����ضا عل���ى الو����سم .

تاريخ المنطقة : 
المنطق���ة كان���ت م�أهول���ة بال����سكان من���ذ الق���ديم لموقعه���ا 
الجغ���رافي المه���م الذي يجع���ل منها �إقليم���اً زراعياً غني���اً جداً ، 
و�أ�شهر منتجاتها الزيتون الذي ا�شتهرت به منذ القدم ، يدل 
عل���ى ذاك معا�ص���ر الزي���ت التي ترج���ع �إلى الع�ص���ر الفينيقي 
والروم���اني، كم���ا �إن بها الأن�صاب الفينيقي���ة التي تعرف عند 
�أه���ل  ترهون���ة الي���وم با����سم » الأ�صن���ام «، وبه���ا معب���د للإل���ه 
الم�ص���ري �آم���ون ال���ذي عب���ده قدم���اء الليبيين، وه���ذا المعبد في 
منطق���ة الخ����ضراء وال���ذي تح���ول في الع�ص���ر البيزنط���ي �إلى 

كني�سة ما زالت �آثارها باقية.

ولقبائ���ل ترهونة دور كبر�ي� في التاريخ الليب���ي، خ�صو�صاً 
في العه���د العثماني الأول والثاني والعهد القرمانلي)12(،فقد 
قام���ت و�شارك���ت في كل الث���ورات في ذل���ك العه���د، وكان ال���ولاة 
العثماني���ون يح�سب���ون لها الح����ساب الكبر�ي� ويحاولون ك�سب 

ولاء زعاماتها.

وفي مرحلة الجهاد الايطالي كانت �أحد دعامات المقاومة ، 
ومنها كان �أحد الأع�ضاء الأربعة للجمهورية الطرابل�سية)13( 
ال�شي���خ �أحم���د بي���ك المري�ض��� وال���ذي تر�أ����س هيئ���ة الإ�صا�ل�ح 
المرك���زي، و�أح���د �أع����ضاء مجل�س الجمهورية وه���و ال�شيخ عبد 

ال�صمد النعا�س المعرفي.

وحدثت الكثير من المعارك مع جنود الاحتلال الايطالي، 
���و«، و« �سوق الأحد » ، و« كوم جلا�ص  منه���ا معركة وادي » تِرِبُّ
» ، و« الم�سي���د »، و« �أب���و عرقوب »،و�أ�شه���ر تلك المعارك معركة » 
قَيْقَ���ة » والت���ي انهزم فيه���ا الايطاليون ����شر هزيمة ،حيث  ال�شُّ

قتل فيها قرابة  4000 �إيطالي.

�أو�سام �إبل قبائل ترهونة:

كم���ا قلن���ا �سابق���ا ف���ان الو�سم عن���د قبائ���ل ترهون���ة يت�أثر 
بعاملين : العامل الجغرافي والعامل القبلي.

العامل الجغرافي:

 م���ن حي���ث انق����سام المنطق���ة جغرافي���ا �إل���ى ق����سم �شرق���ي 
وق�سم غربي، وهو مت�أثر بالعامل القبلي.

العامل القبلي:

 من حيث انق�سام قبائل ترهونة ،�إلى �أربع تجمعات قبلية 
كبرى ،ي�سمى كل ق�سم منها » رُبْع «، يقيم ربع �أولاد مُ�سَلِّم في 
الق����سم ال�شرقي وعددهم 34 قبيل���ة ويقيم في الق�سم الغربي 
الأرب���اع الثلاثة الأخرى الح���واتم و�أولاد معرف والدراهيب، 
وه����ؤلاء اتح���دوا  فيم���ا بينه���م ليكون���وا تكتاً�ل� ع���رف با����سم 
»�شَيْبُ���ون « لي�صبح هنالك تكتلان: �أولاد مُ�سَلِّم و�شَيْبُون. وقد 

اتخذ كل منهما و�سما خا�صا به .

و�سم �أولاد مُ�سَلِّم :
وُيْجِل والعُمَيِّد،  لعموم �أولاد مُ�سَلِّم هنالك و�سمان هما الرُّ

وه���ذا لم يمن���ع �أن ت����شذ بع�ض��� قبائ���ل �أولاد مُ�سَلِّ���م 
وتتخذ و�سماً مخالفاً �سي�أتي بيانه لاحقاً.

وُيْجِ���ل: م���ن �أ�شه���ر ال�سم���ات في  وه���و  �أولا : الرُّ
وُيْجِ���ل - لقبائ���ل  ���د والرُّ �أح���د الوَ�سْمَْنن�يْ� الغَالِبَْنن�يْ� – العُمَيِّ

�شرق ترهونة �أي ربع �أولاد مُ�سَلِّم با�ستثناء بع�ضهم .

وُيْجِ���ل في �صورت���ه الأ�صلي���ة، ت�ضعه قبيل���ة: الفِرْجَان  الرُّ
والمهََادِي من �أولاد مُ�سَلِّم.

كذل���ك ي�ضع���ه الفرجان الذي���ن ين����ضوون تحت رب���ع، �أولاد 
مُعَرِّف  وهم  فرجان القَرَارَة الذين يقيمون بقرارة  وادي  وِ�شْتَاتَة.

وَيْجِ���ل وه���و م���ا ي�ستخدم���ه كل م���ن  �أخ���رى للرُّ �ص���ورة 
القبائ���ل التالي���ة م���ن، �أولاد مُ�سَلِّ���م: �أولاد تره���ون وال�شفاترة 

ومن جاورهم.

وي�ضعه من غير �أولاد مُ�سَلِّم قبيلة �أولاد علي من ربع �أولاد 
معرف. �إلا �إنهم ي�ضعونه من ي�سار الجمل ولي�س من يمينه.
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���د : ت�صغر�ي� عم���ود، وه���و عب���ارة ع���ن  ثاني���ا :  العُمَيِّ
مط���رق طوي���ل يبد�أ م���ن الخد وينحني ممت���داً حتى منت�صف 
الرقبة، وهو ال�سمة الغالبة لقبائل، �أولاد مُ�سَلِّم بترهونة مع 

وُيْجِل، وي�سمونه �أي�ضاً المُ�سَلِّماِين �أي من �أولاد مُ�سَلِّم. الرُّ
�أولاد  م���ن  النعاعج���ة  قبيل���ة  و����سم 
مُ�سَلِّم من ترهون���ة ي�سمى العُمَيِّد، 
وي�شاركهم فيه قبيلة العوامر، �إلا 
�أن العوام���ر يتخ���ذون عزيلة وهي 
مطرقان على باطن الذراع الأيمن 

ي�سمونها » خويمد « �شكله )    (.

�شكل �آخر للعميد، و�سم قبيلة الدوايم من ربع �أولاد مُ�سَلِّم 
بترهونة العُمَيِّد بدون مطرق متفرع بين العين والأذن.

و����سم قبيل���ة �أولاد �أحم���د م���ن رب���ع �أولاد مُ�سَلِّ���م بترهونة 
���د من الجهة اليمن���ى وهو لق�سم منهم  العُمَيِّ

ي�سمونهم الُخم�سين وهم :

بي���ت الختاتل���ة وم���ن ين����ضوون معه���م، 
وهم يعزلون بالفرقة المتفرعة من العُمَيِّد.

���د  الو����سم الث���اني لبقي���ة �أولاد �أحم���د وه���و العُمَيِّ
ومع���ه هلال على الخط���ام عزيلة، وهو للبي���وت التالية 

من �أولاد �أحمد :

ال�سدول   -  1

والحجل   -  2

�إبراهيم،  و�ضنا   -  3

زايد  بن  وعائلة   -  4

مجاهد  وعائلة   -  5

والعوج.  -  6

لبع�ض���  للعمي���د  �أخ���رى  �ص���ورة 
���د ومع���ه ها�ل�ل على  �أولاد �أحم���د العُمَيِّ

الخط���ام وعزيل���ة ت�سمى المفت���اح في طرف 
العُمَيِّد، وهي عزيلة بع�ض ال�سدول وهم: 

النبي  عبد  �ضنا   -  1
التواتي. وعائلة   -  2

وعل���ى و����سم العُمَيِّد تق���ول بدوية م���ن �أولاد مُ�سَلِّم 
تتغن���ي وتمدح ولدها ذاكرة مكانته بين قومه م�شيرة، 

�إلى و�سم �إبله وهو العُمَيِّد لبع�ض، تقول :
َـابـهْـاَ مِـنْ ايـ�سَـارَهْ )14( ــــد     عَـلى ارْقـ َـمْ  بــِالعُمَيِّ َـالـيِ وِ�سـ الــغـ
ُـرُومَة عَــ�صَارَى )15( َـهْ قـ ِّــدْ   ونــاَ�سـ َـارِ�سْ عـلَى الـقـوُمْ �سَـيــ فـ

وُيْجِل: و�سوم �أخرى لأولاد مُ�سَلِّم غير العُمَيِّد �أو الرُّ
1 - الدوامع:وهو و�سم عبارة عن ثلاث مطارق 

)خطوط ( تح���ت العين، ومن هنا 
ج���اء ا�سم���ه لأن���ه م���كان مج���رى 
الدم���ع. وه���و و����سم ق���ديم عن���د 

العرب ت�سميه المدمعي.

و����سم قبيل���ة الهمامل���ة وقبيل���ة �أولاد معم���ر 
حلق���ة  ي�ضيف���ون  معم���ر  و�أولاد  و�سم���اً،  يتخذون���ه 
�صغيرة على الخد الأيمن عزيلة لهم عن الهماملة.

���ة: حلق���ة �صفيرة تو�ضع  َ 2 - حلق���ة الخ����شم والقُرَْمي
عل���ى مخط���م البعر�ي�، والقريم���ة مط���رق �أفق���ي �صغيرعل���ى 

الرقبة، �شكله هكذا :

وهو و�سم لقبيلتين من �أولاد مُ�سَلِّم وهما:
   1 -  العوا�سة. 

 2 - جلا�ص . 

وعل���ى ه���ذا الو����سم تق���ول ام���ر�أة بدوي���ة بع���د هج���رة �آل 
المري�ض �شيوخ العوا�سة وحكام ترهونة:

َــزِيـلةْ )16( َـاها  الْـقِـرِيـمَة عـ عَرَبْ وَ�سِمْهُم حِلْـقِة الخـَ�شِــمْ     ومَعـ
ُـــونْ نِـيــلةْ )17( َــ�شِـمْ       و�أزْرِقْ  عَلِـى لــ جِي دُونْهُم هَ�شِـمْ  في هـ
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: ال�ساعدي   -  3
ن�سبة لل�شيخ ال�ساعدي جد قبيلة �أولاد �سيدي ال�ساعدي 
بمدين���ة غري���ان، وه���ذا الو����سم ت�ضع���ه قبيل���ة العزي���ب بربع 
بترهون���ة،  مُ�سَلِّ���م  �أولاد 
العبان���ات  وقبيل���ة 
القاطنن�ي� ب���وادي 
و�شتات���ة والتابعين 
مع���رف  �أولاد  لرب���ع، 
بترهون���ة، وقبيل���ة ال�صيع���ان بورفلة، 
وبع�ض��� �أولاد بري���ك في منطقة العربان، 
وه���و عب���ارة عن ح���رف �سين وعن�ي� ودال، 
وه���و الج���ذر الثلاث���ي ال���ذي ا�شت���ق من���ه ا����سم 

�سعيد و�سعد وال�ساعدي وال�سعداوى.

و����سم ال�ساع���دي لقبيلة العزيب من رب���ع �أولاد مُ�سَلِّم 
بترهونة ،  والدال تكتب على نمط الخط المغربي.

وم���ن ال�سم���ات الم�شه���ورة في البادية الليبي���ة �أ�سماء كتبت 
وو�سم���ت على الإبل، وهذه الأ�سماء عبارة عن �أ�سماء لأولياء 
�صالحن�ي� غالب���ا م���ا يكون���ون �أج���داداً للقبيل���ة الت���ي ت����ضع 
تل���ك ال�سم���ة، �أو �أن يكون���وا م���ن قبائ���ل �أخ���رى ولك���ن النا�س 

يتبرك���ون  به���م  فح����سب.

والغر�ض��� من و�ضع �أ�سم���اء �أولئك الأولياء هو التبرك 
فيه���م  اعتق���دوا  �صالحن�ي�  �أولي���اء  �أ�سم���اء  في�ضع���ون  �أولًا، 
�إبله���م ك�سم���ات،  �أ�سماءه���م عل���ى  ،فكتب���وا  البرك���ة والخر�ي� 
حت���ى تك���ون �إبلهم مباركة، وي�ضعونه���ا �أي�ضاً كتعويذة تمنع 
�إ�صاب���ة الإب���ل بالعن�ي� الت���ي ق���ال عنه���ا - �صل���ى الله علي���ه 
و�سل���م - » العن�ي� ح���ق، تدخل الرجل القر�ب� وتدخل الجمل 
الق���در« )18(، وتعويذة كذل���ك �ضد الغزاة والل�صو�ص ، حتى 
لا ي�سط���وا عليه���ا، �أو هي ن���وع من الإنذار لهم ب����أن م�صيبة 
�ستلح���ق به���م ل���و تج���رءوا عل���ى �إب���ل و�سم���ت ب�أ�سم���اء رجال 

مباركن�ي� �صالحن�ي�.

ولم  وج���ل  ع���ز  الله  يخاف���وا  لم  الذي���ن  الغ���زاة  ولك���ن 
ي�ستح����ضروا عظمت���ه حن�ي� غ���زو �إب���ل غيره���م لا تردعه���م 
�أ�سم���اء �أ�شخا�ص��� واراه���م الر�ت�اب وذهبوا، �إلى ج���وار ربهم 
ولا يملك���ون موتاً ولا حي���اةً ولا ن�شوراً، والواقع �أثبت ذلك، 
وك���م من �إبل �سيقت وغزي���ت وعليها �أ�سماء �أولياء �صالحين 

لم يغن���وا عنه���ا �شيئ���اً.

و����سوم قبائ���ل الق����سم ال�شرق���ي وه���م » �شَيْبُون « 

اتحاد الأرباع الثلاثة الأخرى :
ال�سم���ة الغالب���ة لقبائ���ل �شَيْبُ���ون ه���ي الحلق���ة عل���ى الخد 
والمطرقين على ذراع البعير من الجهة الي�سرى، وهذا الو�سم 
ي�سم���ى �أي�ضاً المزوغ���ي، ن�سبة لقبيلة المزاوغ���ة �شريفة الن�سب، 
لذل���ك ا�ستعملت���ه القبائ���ل في الق����سم ال�شرق���ي تر�ب�كاً به، لأن 

قبيلة المزاوغة تن�ضوي تحت ربع �أولاد معرف.

و�سم قبيلة المزاوغة ، وهذا هو ال�شكل الأ�صلي للو�سم.

و����سم قبيل���ة الزغادنة من رب���ع الدراهي���ب بترهونة وهو 
نف����س و����سم المزاوغ���ة  با�ستثن���اء تغير�ي� الجه���ة من ي����سار �إلى 

يمين والحلقة والمطرق على الكتف.

وسم الإبل عند بدو ليبيا
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و����سم قبيل���ة الزرق���ان م���ن ترهون���ة الحلق���ة عل���ى الكتف 
والمطرقن�ي�، وه���ي المزوغي���ة نف�سه���ا ولك���ن عزل���وا �أبله���م ع���ن 

المزاوغة بتغيير موقع الحلقة.

ف ر�أ�س ربع �أولاد معرف، ومرغنة  و�سم قبيلتيْ �أولاد مُعَرِّ
م���ن ترهونة الحلقتين على الرقبة، عزيلة �أولاد معرف حلقة 

�أخرى على الكتف، وعزيلة قبيلة مرغنة حلقة على الفخذ.

و�سوم �أخرى للق�سم الغربي غير المزوغية :

و����سم ال�ساع���دي لقبيل���ة العبان���ات م���ن رب���ع �أولاد معرف 
، تكت���ب هك���ذا باخت�ص���ار، الج���ذر الثلاث���ي لكلم���ة ال�ساع���دي، 
وال���دال لأ�سف���ل، عزيل���ة ع���ن بقية م���ن يتخذ ه���ذا الو�سم من 

باقي القبائل.

ت�أثير وت�أثر :

�إن تجمع���ا قبلي���اً مث���ل تجم���ع قبائ���ل ترهون���ة لا بُ���دَّ و�أن 
يكون له ت�أثير على بقية التجمعات القبلية المجاورة من بقية 

البدو، كما �أنه �أي�ضاً يت�أثر بغيره.

الت�أثير بالو�سم خارج ترهونة :
يتمث���ل هذا في و�سمين �أ�صليين من ترهونة ا�ستخدمتهما 

وُيْجِل والمزوغية. قبائل من غير ترهونة، هما: الرُّ

وُيْجِ���ل �أح���د الو�سمن�ي� الأ�سا�سين�ي� لأولاد مُ�سَلِّ���م،  1 - الرُّ
انتقل خارج ترهونة ب�سببين: 

• بهج���رة قبيلة الفرجان لعدة �أماك���ن ،وعقدها حلفاً 	
م���ع قبيلتين كبيرتن�ي� هما :قبيل���ة المقارحة وقبيلة 

وُيْجِل . الزياينة اللتان اتخذتا و�سم الرُّ

• تواج���د فروع لقبيلة الفرج���ان �ضمن تكتلات قبلية 	
�أخرى في روفلة وغيرها.

2 - المزوغية: الو�سم الرئي�س بالق�سم ال�شرقي من ترهونة، 
وتم ذل���ك التـ�أثير�أي�ضاً عن طريق هجرة كثير من فروع قبيلة 
المزاوغ���ة خارج ترهون���ة وتبرك النا�س به���م لأن قبيلة المزاوغة 
�شريفة الن�سب وهي مرجع لل�صلح بين القبائل وف�ض النزاعات، 
وق���د اتخذ و�سم المزوغية قبيلتان هما : القذاذقة و�أولاد بريك 
اللت���ان يجمعهم���ا ن�سب م�شترك، �إلا �إنه���م �أطلقوا على الحلقة 
الت���ي عل���ى الخ���د ا�سم » الُخر����ص « وهو القرط ال���ذي يلب�س في 

الأذن، وجعلوها �أكبر من حلقة المزاوغة.

» لـلـ���ه «: كلم���ة لله، وهي 
كَات من ربع  ْ و�سم قبيلة الُرب

الدراهيب �ضمن �شَيْبُون.
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الت�أثر بالو�سم من خارج ترهونة :
الو����سم الدخيل على قبائل ترهون���ة كان و�سم ال�ساعدي، 
نظ���راً لأن���ه مقتب����س ع���ن ا����سم ولي م���ن خ���ارج المنطق���ة، وهو 
ال�شي���خ ال�ساع���دي م���ن مدينة غري���ان، وهذا الو����سم ي�ستعمل 
داخ���ل ترهون���ة عن���د قبيلة العزي���ب م���ن �أولاد مُ�سَلِّ���م وقبيلة 

العبانات من ربع �أولاد معرف.

ق�صة للختام:
يحك���ى �أن قوم���اً غزوا �آخري���ن وفتكوا بهم، ووج���د الغزاة 
طفاً�ل� �شري���داً ا�صطحب���وه معهم ون�����شأ بينهم كواح���د منهم، 
وحينم���ا كر�ب� دفعت���ه ذكري���ات تر�ت�اءَى ل���ه وهَمْ���زٌ م���ن فتيان 
القبيل���ة للبح���ث عن ن�سبه، فوجد عج���وزاً هرماً يريد حلاقة 
ر�أ����سه فعر�ض��� علي���ه الم�ساع���دة، و�أثن���اء الحلاقة و����ضع الفتى 
�شف���رة الموُ�سَى على حلق العجوز وه���دده بالذبح �إن لم يخبره 
حقيق���ة ن�سبه فحك���ى له الق�صة، و��سأله ع���ن ن�سبه فلم يعرف 
الرج���ل قوم���ه ولكنه ذكر ل���ه �أن الإب���ل موجودة وعليه���ا وَ�سْمُ 
قوم���ه، ف�ساقه���ا الفت���ى حت���ى �أورده���ا معطن���اً فظل ينت���ح الماء 

و»يهينم«)19( قائلا: 
ُـــدُودِكْ )20( ُــوقْ خـ ُــــــدُودِكْ                 فـ اِ�سْــــم جـ

وه على �أ�صحاب الو�سم. حتى تعرف عليها الرعاة ودلُّ

11 ل�سان العرب لابن منظور..

22 الم�صدر ال�سابق..

33  فقه اللغة للثعالبي:292..

44 محم���د  . عل���ي  الأ�ست���اذ  جم���ع  ال�شعب���ي،  ال�شع���ر  كت���اب 

برهانة:150/2.

55  بديتي : �أ�صبحتِ.  غفال: بلا و�سم..

66  الجا�ل�م: الذي يجز الغنم والإبل بالجلم، و�سام: الذي ي�سم .
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�ص 257.
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 من اي�ساره: من الجهة الي�سرى.1414
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رواه �أبو نُعيم في الحلية، وذكره الألباني في �صحيح الجامع.1818
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الأغنية الشعبية من منظور البحث 
الأنثروبولوجي

إنّ البحث في الموسيقى الشّعبيّة وتحديدا في مجال الأغنية من زاوية انثروبولوجيّة بحتة، يضعنا 
المعرفي  الحقل  في  العهد  حديثة  المواضيع هي  مثل هذه  أنّ  اعتبار  على  الصّعوبات  من  هالة  أمام 
للموسيقى العربية عموما. إلاّ أنّ هذا لم يحجمنا من طرح جملة من التساؤلات التي راودتنا حول أهميّة 

الدراسة الأنثروبولوجية في كشف وفهم خصائص ومميّزات الأغنية الشعبية.

فاطمة زكري 

 كاتبة من  تونس

)1(
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وتتمح���ور �إ�شكاليّ���ة بحثن���ا ح���ول �أهميّ���ة ح����ضور الأغني���ة 
ت�أكي���د  في  دور  م���ن  له���ا  وم���ا  المو�سيق���ي  الم�شه���د  في  ال�شعبيّ���ة 
الهويّ���ة الثقافيّ���ة للمجتم���ع في ع�صر ي�شهد تط���وّرا على جميع 
الم�ستوي���ات بن����سق ت�صاع���ديّ. ف����أي �إف���ادة علميّ���ة م���ن الدرا����سة 
الإق���رار  يمكنن���ا  وه���ل  ال�شعبي���ة؟  للأغني���ة  الانثروبولوجيّ���ة 
بوج���ود وظائ���ف للأغنية داخ���ل �إطارها الاجتماع���يّ والثقافّي؟ 
و�إن كان ذل���ك، فكي���ف ال�سبي���ل �إل���ى �إبراز قيم���ة دلالات الأغنيّة 

ال�شعبيّة في التعبير عن هويّة المجتمع؟

�سنح���اول في ه���ذا البح���ث التعري���ف بعل���م الأنثروبولوجيا 
وبمبادئ���ه م���ع التركي���ز عل���ى الأنثروبولوجي���ا الثقافيّ���ة عل���ى 
اعتب���ار �أنّ ه���ذه الأخر�ي�ة ته���دف �إل���ى فه���م الظاه���رة الثقافي���ة 
وتحدي���د عنا�صرها. ث���مّ وفي مرحلة ثانية، �سنق���وم بتخ�صي�ص 
عن�ص���ر ح���ول دور عل���م الأنثروبولوجي���ا الثقافي���ة و�أهميّت���ه في 
درا�سة الأغنية ال�شعبية التي �سنحاول التعريف بها وما لها من 
خ�صائ�ص��� فنيّة لننتهي بعر�ض جملة من وظائف هذه الأغنية 
في المجتم���ع و�إب���راز مختل���ف مميّزاته���ا. وفي مرحل���ة �أخيرة من 
هذا البحث �سنحاول التط���رّق �إلى م��سألة المدلول الاجتماعي- 
الثق���افي ال���ذي تحمل���ه الأغني���ة ال�شعبي���ة وكذلك �إل���ى العوامل 
الاجتماعية والثقافية التي ت�ساهم في ت�شكيل هذه الأغنية على 

الم�ستوى ال�شعري والمو�سيقي.

• في مفهوم علم الأنثروبولوجيا 	

 ،»Anthropology«   الانثروبولوجيا« هي لفظة انقليزية«
تتك���وّن م���ن مفردتن�ي� يونانيت���ي الأ�ص���ل وهم���ا: »الأنثروبو�س«  
»Anthropos« وتعني الإن�سان و »اللوغو�س«  »logos« وتعني 
العلم، وبالتالي ي�صبح تعريف الانثروبولوجيا من حيث اللفظ 

»علم الإن�سان« �أي العلم الذي يدر�س الإن�سان)1(.

ف »الأنثروبولوجيا« عل���ى �أنّها العلم  �أمّ���ا ا�صطلاحا فتُع���رَّ
ال���ذي يدر����س الإن�سان من حيث ه���و كائن ع�ضويّ ح���يّ، يعي�ش 
ثقاف���ة  ظ���لّ  اجتماعي���ة في  و�أن����ساق  نظ���م  ت����سوده  في مجتم���ع 
معيّن���ة ويق���وم ب�أعم���ال متع���دّدة، وي�سل���ك �سل���وكاً مح���دّداً. وهو 
�أي����ضاً  »العلم الذي يدر����س الحياة البدائي���ة، والحياة الحديثة 
المعا�ص���رة، ويح���اول التنبّ����ؤ بم�ستقب���ل الإن����سان معتم���داً عل���ى 
تط���وّره عبر التاري���خ الإن�ساني الطويل، ولذا يعتبر علم درا�سة 

الإن�سان علماً متطوّرا، يدر�س الإن�سان و�سلوكه و�أعماله«)2(. 

)2(



 صيف 2015

موسيقى وأداء حركي
124

العدد 30

وب�ص���ورة مخت�ص���رة، يمك���ن تعري���ف الانثروبولوجي���ا على 
�أنّه���ا عل���م درا����سة الإن����سان »�أي �أنّه���ا لا تدر����س الإن����سان ككائ���ن 
وحي���د بذاته طبيعياً واجتماعي���اً وح�ضارياً«)3( منعزل عن �أبناء 
���ّمنا تدر����سه بو�صفه كائن���اً اجتماعياً بطبع���ه، يحيا في  جن����سه، �إ

ة في مكان وزمان معينين)4(. مجتمع معّني لـه ميزاته الخا�صّ

انطلاق���ا مّم���ا ذكرن���ا �آنف���ا، يمكنن���ا تحدي���د ثا�ل�ث ف���روع 
للأنثروبولوجيا:

 الأنثرروبولوجي���ا الطبيعي���ة والت���ي تُعن���ى بدرا�سة الجانب 
الع�ضوي والحي���وي للإن����سان)5(، والأنثروبولوجيا الاجتماعية 
التي تتّخذ المجتمع مو�ضع بحث لها لدرا�سة البناء الاجتماعي)6(، 
والأنثروبولوجي���ا الثقافي���ة التي تهتم بدرا����سة جميع الجوانب 
الثقافي���ة في حي���اة الإن����سان)7(، وعل���ى اعتب���ار �أنّ ه���ذا الف���رع من 

�صنا  عل���م »الأنثروبولوجيا« يكت�سي �أهمية بالغة في مجال تخ�صّ
العلم���ي وكذل���ك فيم���ا يتعلّ���ق بمو����ضوع ه���ذا البح���ث �سنح���اول 

ت�سليط ال�ضوء حول هذا الفرع لنقف عند �أبرز خ�صائ�صه.

�إنّ الأنثروبولوجي���ا الثقافيّ���ة ه���ي ذل���ك العلم ال���ذي يهتمّ 
حي���اة  �أ�سالي���ب  بدرا����سة  ويعن���ى  الإن�ساني���ة  الثقاف���ة  بدرا����سة 
الإن�سان و�سلوكاته النابعة من ثقافته وهي كما تدر�س ال�شعوب 

القديمة ف�إنّها �أي�ضا تدر�س ال�شعوب المعا�صرة )8(.

ومن هذا المنطلق ف�إنّ مهمّة الانثروبولوجي في اخت�صا�ص 
علم الإنثروبولوجيا الثقافية تتمثّل �أ�سا�سا في »درا�سة ثقافة)9( 

ال�شع���وب وخ�صائ�صه���ا وعنا�صره���ا ودور ه���ذه الثقاف���ة في بن���اء 

�شخ�صي���ة الإن����سان «)10(. لكنّن���ا نت����ساءل هنا ع���ن الهدف الذي 

ت�صبو �إليه مثل هذه الدرا�سات؟ 

)3(
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م���ا من ����شكّ �أنّ الهدف هو فهم الظاهرة الثقافية وتحديد 

عنا�صره���ا، كم���ا ته���دف الأنثروبولوجي���ا الثقافي���ة �إل���ى درا�سة 

عملي���ات التعبر�ي� الثق���افي وتحدي���د الخ�صائ�ص��� المت�شابه���ة بين 

الثقاف���ات، وتف�سّ���ر بالتالي المراحل التطوري���ة لثقافة معينة في 

مجتمع ما وذلك من خلال تحليل طبيعة العلاقة بين الموجود 

م���ن �أنماط الإنتاج الفك���ري)11(، ومعطيات البنية الاجتماعية، 

وتحديد وظائف هذا الإنتاج في المجتمعات)12( . 

وه���و  الثقافي���ة،  الأنثروبولوجي���ا  �أنّ  بالذك���ر  والجدي���ر 

ف���رع م���ن عل���م الانثروبولوجي���ا، ينق�سم ب���دوره �إلى ثلاثة 
�أق�سام رئي�سية وهي: 

11 عل���م الآث���ار »Archéologie« وه���و علم يعن���ى بجمع .
ت���زال  الت���ي لا  الب�شري���ة  والمخلف���ات  الآث���ار  وتحلي���ل 
�شاه���دة على ثقاف���ة الإن����سان الحجري وذل���ك لمعرفة 
الت�سل����سل التاريخ���ي للأجنا�س الب�شري���ة والبحث في 

الأ�صول الأولى للثقافات الإن�سانية )13(.

22  عل���م اللغوي���ات »Linguistiques « وه���و عل���م  يهتمّ .
خ�صائ�صه���ا  ودرا����سة  الإن�ساني���ة  اللغ���ات  بدرا����سة 

وتراكيبها ودرجات الت�شابه والتباين فيما بينها)14(.

33 الإثنولوجي���ا »Ethnologie« وهو علم يهتمّ بدرا�سة .
ال�لاا�ل�ست الب�شريّ���ة وتحدي���دا العلاق���ات بن�ي� �أف���راد 
التحلي���ل  عل���ى  تق���وم  درا����سة  وه���ي   ، معّن�يّ� مجتم���ع 
ت����شكّل  الّت���ي  الإثنوغرافيّ���ة)15(  للم���ادّة  والمقارن���ة 
القاع���دة الأ�سا�سيّ���ة لعمل الباح���ث الإثنولوجي الذي 
يدر����س ويحلّل ويق���ارن الثقاف���ات)16( وفق م���ا يوفّره 
ل���ه الإثنوغ���رافي)17( من وثائق ومعطي���ات تمكّنه من 
ت�صني���ف هذه الثقاف���ات �إلى مجموعات �أو �أ�شكال على 

�أ�سا�س مقايي�س معيّنة)18(. 

وعموم���ا، وبما �أننا ذهبنا بالق���ول ب�أنّ علم الأنثروبولوجيا 
يدر����س الإن����سان في مختلف ن�شاطاته الفكري���ة والثقافية، فمن 
البديه���يّ الإق���رار ب����أنّ ه���ذا العلم يمك���ن �أن يتّخذ م���ن الأغنية 
ال�شعبيّ���ة مو�ضوع���ا ل���ه عل���ى اعتباره���ا نتاج���ا فكريّ���ا محمّا�ل� 
بالعديد من الدلالات، وبالتالي درا�ستها درا�سة تمكّننا من فهم 
و�إدراك خ�صائ�ص��� مجتمع ما �ساهم في �إنتاج هذا القالب الفني 

الذي يعك�س خلفيات فكرية وثقافية فنية عريقة. 

• الأغنية ال�شعبية ووظائفها في المجتمع:	

رغ���م التنوع الذي نجده في الأغ���اني ال�شعبية على م�ستوى 
الأ�صن���اف والخ�صائ�ص��� �إلا �أنها مثل���ت للإن����سان و�سيلة يجمع 
بوا�سطته���ا ح�صيلة ثقافية على مرّ الأجيال واختلاف البيئات، 
فه���ي ت�ص���در عن وجدان جماع���ي ـ قبلي���ا كان �أو قوميا ـ ب�صورة 
تلقائي���ة، وتنه�ض��� ب���دور كبر�ي� في تحقي���ق غاي���ات �أو وظائ���ف 
متع���دّدة تحاف���ظ عل���ى ت���راث المجتم���ع من ناحي���ة وت�سع���ى �إلى 

�إر�ساء قيم �أخلاقيّة وتعليميّة وثقافيّة.

 �إنّ وظائ���ف الأغنية ال�شعبية هي التي لها علاقة بالجانب 
التربوي الاجتماعي والترفيه���ي والتعليمي والنف�سي وما �إلى 

ذلك من الجوانب المتّ�صلة بمحيط وبيئة الفرد من المجتمع.

الاجتماعية:  - التربوية  الوظيفة   .1
الت���ي  الق���درة  تتج�سّ���د ه���ذه الوظيف���ة المزدوج���ة في تل���ك 
تمتلكه���ا الأغ���اني ال�شعبية م���ن �أجل الحفاظ عل���ى نظام القيم 
وتر�سيخ���ه وجعل���ه يتوا�ص���ل حيّا فاعلا عبر الت���داول من جيل 
�إلى �آخر، حيث ت�ساهم في تر�سيخ الثقافة وا�ستقرارها وتعميقها 
لدى الأفراد، وت�ضمن للفرد تنا�سقا وتناغما مع البناء الثقافي 
للمجتم���ع، �شكلا وم�ضمونا. ويمكننا �أن ن�أخذ على �سبيل المثال 
�أغ���اني الأطفال التي ا�ستهدف���ت قيما تربوية يريد بها المجتمع 

�أن ي�صوغ �سلوك �صغاره و�أن يعلّمهم و�أن يرفّه عنهم �أي�ضا. 

و�إل���ى جانب تعلي���م الطفل ف����إن الأغنية ال�شعبي���ة «تعك�س 
�أي����ضا بع�ض��� القي���م الت���ي تع���دّ م���ن �أه���م الو�سائ���ل �أو المعايير 
الت���ي يلج����أ �إليه���ا الفرد للحك���م على الكثير م���ن �أمور الحياة، 
والعم���ل على اتخاذ موق���ف حيالها، وهذه القيم هي مجموعة 
الإن�ساني���ة  العلاق���ات  الت���ي تم����سّ  المفاهي���م الجوهري���ة  م���ن 
بكاف���ة �صورها، وذلك لأنّه���ا �ضرورة للمجتمع، �إذ تمثل بذاتها 
معاير�ي� و�أهداف يجب وجوده���ا في كلّ مجتمع �أيًا كانت درجة 

تنظيم���ه �أو تقدمّ���ه)19(.

وتتمث���ل هذه الوظيف���ة �أي�ضا في �إقرار الح���ق �أو بيان ال�شرّ، 
�أو عطف القلوب على قيم وتنفيرها من قيم �أخرى مثل الحثّ 

على العمل وال�صدق ونبذ الك�سل.

ونورد فيما يلي هذا النموذج)20( من ال�شعر ال�شعبي المغنّى:

ثْ كِلْمَاتْ               وْمِنْ غِيـــــرْهَا مَـــــــا نْزِيدِكْ نَحْكِيلِكْ ثَْال

يْءْ لَا طَاحْ)21( بِيدِكْ دْقْ وِمْعَاهْ الأَمَــــــــــانْ              وِال�شَّ ال�صِ
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ومن القيم التي ي�سعى العُرف لدى �أهل البادية �إلى تر�سيخها في 
�أذهان النا�س المحافظة على ال�شرف مثل ما جاء في »ال�صالحي«)22(:

يِقْ وُ�سِيعَــة)24(  ـــارْ)23(       وَاعْمـــِلْ خْـَال احْبِي كُونْ دَبَّ يَا �صَ

يـكْ بَالِـــــــــكْ تْبِيعَهْ)26(  رْ)25(       نُو�صِ العَرْ�ضْ ِيف مِثْلْ بَُّال

في ه���ذه الأبي���ات خط���اب موجّ���ه م���ن ال�شاع���ر �إل���ى �صاحبه 
الإن����سان يو�صي���ه �أن يكون متدبّرا، و�أن ينظ���ر في عاقبة الأمور، 
كم���ا يع����ضه �أن يك���ون �صب���ورا ورح���ب ال�ص���در حت���ى ي�ستطي���ع 
مجابه���ة م�صائب الدهر، كما ين�صحه �أن يكون �شديد الحر�ص 

في محافظته على عر�ضه و�شرفه)27(.

و�إل���ى جانب الوع���ظ والإر�شاد نج���د �أي�ضا القي���م الدينية 
في الأغ���اني ال�شعبي���ة والت���ي تحثّ على الاتّ���كال على الله الذي 

يفقر ويغني ويميت ويحيي:

اّيل طَلبَْ يُطْلبْ الله        يْقُولْ يَا كَرِيْم المعََـــــــــاطي 

ّـــــــــــهْ       لا ي�شَيْعِـك لا يْوَاطِــــــــــــــي)28(  وِالْعَبْدْ خَلِيـكْ مِنـ

ومعن���ى ه���ذا البيت �أن الإن�سان لا يمك���ن له �أن يتّجه بطلبه 
لغير الله لأن الله هو الرزاق ذو القوة، �أما الإن�سان فعطا�ؤه مَنٌ 

وهو مع ذلك لا يجلب لغيره نفعا)29(. 

�إنّ الأغني���ة ال�شعبي���ة كظاه���رة تربوي���ة ه���ي ج���زء من ن�سق 
اجتماعي »يق���وم بدور وظيفي في �إع���داد وتن�شئة وت�شكيل �أفراد 
المجتمع وتهيئة الفرد �أخلاقيا وعقليا ليكون ع�ضوا في مجتمعه 
يحي���ا حي���اة �سوي���ة في بيئت���ه الاجتماعية، فهي عملي���ة م�ستمرة 
لإعداد الفرد للتكيّف الاجتماعي و�إمداده بعنا�صر ثقافية«)30(.

الترفيهية:  الوظيفة   .2
ونعن���ي بذل���ك الأغني���ة ال�شعبي���ة الت���ي ته���دف �إل���ى �إدخ���ال 
البهجة والمرح في قلوب �أفراد المجتمع، فهي  »و�سيلة من و�سائل 
البهج���ة عن���د ال�ضيق وم�ساع���د في �إنجاز عمل �صع���ب ومتنف�س 

لعاطفة الإن�سان ال�شعبي، ومعّرب عن م�شاعره«)31(. 

فالأغني���ة ال�شعبي���ة �شكل من �أ����شكال الترفيه الذي يعتبر 
و�سيل���ة لتفري���غ الانفع���الات بطريقة معينة بحي���ث لا تتداخل 
م���ع مه���ام الحياة العملي���ة. ويمكننا �أن ن�أخذ عل���ى �سبيل المثال 
»�أغ���اني المنا�سب���ات« مث���ل �أغ���اني العر����س التي تُدخ���ل ال�سعادة 

عل���ى الم�شاركن�ي� فيه���ا وتمكنّهم م���ن التعبير ع���ن �أنف�سهم كما 
ج���اء في الأبي���ات التالي���ة:    

َـــه  نَّة               يْزِيدُوِين غِيوَانْ وغُنّـ بُرْهَان المحَــفِلْ وِالرَّ
المـَــــــــحْفِــــــــــــــلْ تَهـذِْيـبـهَْ               يْزِيدُوِين تَرْتِيبْ وْطَرْبَه)32( 

كما يمكننا �أن نجد ذلك �أي�ضا في الأغاني ال�شعبية الخا�صة 
بالأطفال والتي لا يُق�صد من ورائها �سوى اللّعب والغناء فقط 

مثل �أغنية »جَعْ جَعْ جَعْجُونَة«:

 جَــــــعْ جَعْ جعْجُونَة)33(                   دُبِّ الفَارُ مَيْمُــــــونَة

اقِة خْــمـيِِرتْــــنَــا)34(   مَــــــــــيْمُونَة حْبِيـبِتْنَا                      �سَرَّ

تْهَا اتْهَـــــا                      نْهَارِ العِيدْ كَْال �سَرْقِتْهَــــا وِ خَبَّ

هِيَ وُوْلِيدَاتْهَا 

النف�سية: 3.الوظيفة 

تق���وم الأغني���ة ال�شعبي���ة في �إط���ار الوظيف���ة النف�سي���ة بدور 
كبر�ي�، وه���ي التنفي����س ع���ن رغب���ات وانفع���الات �أف���راد المجتم���ع 
والتعبير عن مختل���ف م�شاعرهم لتحقيق فر�ص النموّ ال�سويّ 
للإن����سان فه���ي ت�ساع���ده في تحقي���ق توازنه النف����سيّ من خلال 
التعبر�ي� عن �شعوره ومحاول���ة تفريغ انفعالاته، �سواء كان ذلك 

في علاقة الإن�سان بمجتمعه �أو بالطبيعة.

وفي ه���ذا الإط���ار يمكن �أن ن�أخ���ذ على �سبيل المث���ال الأغاني 
الت���ي تردّده���ا الأم حن�ي� تتوهّ���م �أنّ ابنه���ا �أ�صيب بمك���روه جراء 
نظ���رات حا����سدة م���ن المحيطين به، فيقال ع���ن الطفل مثلا �إنه 
»معيون«)35(، وه���ذا المعن���ى ال�سلبي »للعن�ي�« ي�ستوجب الخ�شية 
ويحم���ل النا����س عل���ى الخ���وف م���ن العن�ي� والالتج���اء للتطبّ���ب 

الخرافي والرعواني لاتّقاء �شرّها وكيد العدوّ. 

ويظه���ر ذلك جليّ���ا من خلال بع�ض الأغ���اني التي دارت في 
م�ضمونه���ا حول العن�ي� الحا�سدة والتي تردّده���ا الأم في الغالب 
اعتق���ادا منه���ا �أنّ في غنائه���ا له���ذه التراني���م حماي���ة لابنها من 
الأرواح ال�شريرة والعين الحا�سدة، ومن الأمثلة على ذلك نذكر 

ما جاء على ل�سان �إحدى الأمّهات في ترنيمها:

ـــــــــــــيكْ)36(  يــــــــكْ          لَا يْحَوْجِكْ وْلَا يْلجَِّ نِدْعِي الموَْلَى يِنَجِّ

قْلِي قَلْبِ عْلِيكْ)37(     يِعَيْ�شِـــكْ)38( رَبِّــي وِيخَلِّيكْ)39(    لَا يْــدَقَّ
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وفي مث���ال �آخر تق���وم الأم بالدعاء على الحا����سد �إيمانا منها 
ب�أن كلماتها �سوف تبعد العين الحا�سدة:

 يِفْرَحْ اِلْلِّي فْرَحْلِي بِيكْ          يَعْمِي مِنْ حْ�سِدِْين عْلِيكْ)40( 

وفي مث���ال �آخر يتبين لنا �أن الأم ت�ؤم���ن بالتعاويذ ال�سحريّة 
والخرافات وتلتجئ �إليها لحماية ابنها:

يَا �سَعْدِي يَا �سَعْدِي)41(    كُلْ يُومْ تِنْزَادْ ِيل فَرْحَــــــة

عِيِن العُــــودَة نِفْقِدْهَا        بِالوُ�شَقْ وُحَــــــــبِّ الملِْحَة)42( 

يَا �سَعْدِي يَا �سَعْدِي        كُلْ يُومْ فَرْحِــــــــــــــــي يِنْــــزَادْ    

ادْ)43(  بِ وْعُـــــــــــــــــــــــودِ الـدَّ عِيْن العُودَة نَعْمِيهَا        بِال�شَّ

يتجلّ���ى لن���ا �أي����ضا الجان���ب النف����سي للأغ���اني ال�شعبي���ة في 
علاق���ة الإن����سان بالطبيع���ة، فه���ي تعّر بّ� �أحيان���ا ع���ن خوفه من 
غ����ضب الطبيعة كالعوا�صف والكوارث الطبيعية و�أحيانا �أخرى 
ع���ن فرحه بن���زول الأمطار وما ينت���ج عنها من �أع����شاب وازدهار 
الأ�شج���ار وال���زرع، ون���ورد فيما يل���ي �أنموذجا �شعري���ا ي�صف فيه 

ال�شاعر فرحة النا�س بنزول الأمطار و�آثار ذلك على نفو�سهم:

َــــــــــــــــــــارْ ثَــارِتْ زْغَــارِيـــــدْ)44( كْبَــــــــارْ         �أَفْــــــــــــــرَاحْ وَازْقـ

حْ�سُودَهْ ي عْلىَ الَجارْ         لَا حَـــا�سْدَهْ لَا وِالَجارْ رَا�ضِ

ــــــــــبْ مِــــــــــــــــدْرَارْ تَــــــــــــا�سَعْ عَ�شَرْ �شْهَرْ فُورَارْ         وِال�صَّ

وفي مث���ال �آخ���ر نج���د و�صف���ا للأر�ض��� والحيوان���ات بع���د

 ن���زول الأمط���ار:

انْ)45(    كِــــ�سَى الأَرْ�ضْ كَ�سْيَان عِ�شْــــــــبْ الــــوِطَـــا فَـــــزْ فَزَّ

ـبَانْ فِتَحْ ال�شِجَرْ دَارْ الاغْ�صَانْ         مْــــــــهَـــــنـدِْلْ بْـــــــقـُ�ضْ

مِنْ بَعْدْ مَا كَانْ كَ�سْــــــدَانْ          دَارْ الوِرَقْ لِيْن غَمْغِمْ)46( 

كم���ا نج���د �أغاني �أخ���رى خا�ص���ة بالأطف���ال يردّدونه���ا طلبا 
لن���زول الأمطار، في�أخذون ع�صا يجعل���ون في ر�أ�سها هي�أة �صليب 
ويلب�سونه���ا ����شكل �أث���واب ويم����شي �أحده���م حاملا �إياه���ا ويتبعه 

الآخرون وهم يقولون:

�أُمّــــكِْ طَنْقُو)47( يَــا نْـ�ســـاَ           طَلْبِتْ رَبِّي عَلىَ ال�شّتَــــا)48( 

بْهَا)49(  بْـــهَا           طَلْبِتْ رَبِّــي لَا يْـــــخَيِّ ك طَنْقُو بِ�سْــخَيِّ �أّمِّ

الأنثروبولوجيا  علم   .3
      وعلاقته بدرا�سة الأغنية ال�شعبية

يمك���ن اعتب���ار الأغني���ة ال�شعبيّة م���ادّة هامّة وثريّ���ة بالن�سبة 
للباحث الأنثروبولوجي على اعتبار �أنّها تتميّز بطابعها العفوي 
والتلقائ���ي في �إبداعه���ا و�أدائه���ا وتداوله���ا خ�صو�ص���ا و�أنها تن�صهر 
كّن الثقافات من ت�أكيد ذاتها  �ضمن ديوان التقاليد ال�شفوية التي ُمت
وهويّته���ا)50(. وفي هذا ال�صدد ذك���ر �أحمد خواجة في درا�سته حول 
الأغني���ة ال�شعبية يقول)51(: »ب����أنّ الأهمية »ال�سو�سيولوجية«)52( 
للأغ���اني ال�شعبي���ة في طابعه���ا الجماع���ي والتلقائ���ي، فالأغني���ة 
لا يمك���ن �أن ت�صب���ح �شعبي���ة �إلّا �إذا تبنّتها مجموع���ة ما وحفظتها 
ذاكرته���م، فالأث���ر الثق���افي ي�صب���ح �أث���را جماعيّ���ا »فولكلوريّ���ا« �إلّا 
ه وفق حاجياتها  عندم���ا تتبن���اه مجموعة كما تع���دّل فيه �أو تغّر�يّ�

الاجتماعية ومتطلّباتها النف�سية والاجتماعية «.     

وحتّ���ى نعط���ي لهذا النم���ط الغنائي من المو�سيق���ى ال�شعبية 
�أحقيّت���ه ب����أن يُدْر����سَ م���ن منظ���ور »انثروبولوج���ي«، وجدن���ا �أنّه 
م���ن الأج���در منهجيّا �أن ن����سوق بع�ض الم�سائ���ل المتعلّقة بالجانب 
الاجتماع���ي والثقافي للأغني���ة ال�شعبية والت���ي نراها تتوافق في 

نف�س اتجاهات الحقل المعرفي للأنثروبولوجيا:

11  �إنّ الأغني���ة ال�شعبية هي و�سيل���ة بالغة الأهمية في التعبير .
عن انفعالات الفرد بالإ�ضافة عن كونها تمكّن الإن�سان من 

�أن يعّرب عن �أفكاره ويج�سّدها.

22 تع���دّ الأغني���ة ال�شعبي���ة �إح���دى و�سائ���ل الترفي���ه والت�سلية .
والمتعة لدى العديد من المجتمعات التقليدية.

33  تحم���ل الأغ���اني ال�شعبي���ة بع�ض��� التعبر�ي�ات الرمزيّ���ة في .
ن�صو�صه���ا المكتوبة وبع�ضه���ا في �ألحانه���ا وبع�ضها الآخر في 

تلك الرمزية العميقة المرتبطة بالخبرة الإن�سانية. 

44 يمك���ن �أن تكون الأغنية ال�شعبية و�سيلة من �أجل م�صاحبة .
بع�ض الأن�شطة المهنية خا�صة منها الفلاحية.

55 تحم���ل الأغني���ة ال�شعبي���ة جملة م���ن المعاير�ي� الاجتماعية .
فتبثّها في المجتمع لت�أكيدها والعمل بها.

66  ت�ساه���م الأغني���ة ال�شعبي���ة في تكام���ل المجتمع بمعن���ى �أنّها .
تمكّن من تجميع الأفراد من �أجل تحقيق هدف اجتماعي 

. �أو ثقافي معّني
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العدد 30

	ا�ستن���ادا لما ذكرن���اه عن الأغني���ة ال�شعبية م���ن م�سائل ذات 
مدل���ول اجتماع���ي و�آخ���ر ثق���افي، �أ�صب���ح جليّ���ا ب����أنّ الدرا����سة 
الأنثروبولوجي���ة للأغني���ة ال�شعبية لها م���ن الأهميّة العلمية 
م���ا تمكّنن���ا من فه���م خ�صائ�ص ه���ذا النم���ط الغنائ���ي ال�شعبي 
وم���دى �إ�سهاماته في تكري����س المميّزات الثقافي���ة والاجتماعية 
ة و�أنّ الأغنية ال�شعبي���ة لا تخلو من التعبير  لمجتم���ع م���ا، خا�صّ
ع���ن مظاه���ر الحياة في �شتّ���ى مجالاتها، وبالت���الي ف�إنّها يمكن 
�أن تق���دّم لن���ا �أدوات در����س ثريّ���ة لتحلي���ل الواق���ع الاجتماع���ي 

والثقافي للمجتمع.

	�إنّ الأغنية ال�شعبية هي نتاج لجملة من العوامل الاجتماعية 
والثقافي���ة الت���ي تتداخل فيه���ا ع���ادات)53( وتقالي���د)54(  المجتمع، 
ن�ي� في الر�ت�اث ال�شعب���ي يتّخ���ذون  ولع���لّ ه���ذا م���ا جع���ل المخت�صّ
الأغني���ة ال�شعبي���ة مو�ضوع بحث ذي �أولوي���ة و�أهميّة كبرى من 
جمل���ة مجموعة م���ن العنا�صر المكوّنة له���ذا التراث وذلك على 

اعتبار �أنّ وظيفة الأغنية ال�شعبية ت�ساير مراحل حياة الإن�سان 

م���ن مول���ده �إلى مماته، وه���ي التي تنه�ض��� بالوظائف الحيويّة 

والاجتماعي���ة والفنيّ���ة �إلى جان���ب العمل عل���ى تر�سيب الخبرة 

وت�سجيل التاريخ)55(.

• ختاما نقول،	

 ب����أنّ الأغني���ة ال�شعبيّ���ة تت����شكّل في ����ضوء الواق���ع والثقاف���ة 

ال�سائ���دة في المجتم���ع، ومو�ضوعه���ا الثق���افي ه���و ال���ذي يجعله���ا 

مو�ضوع���ا للأنثروبولوجي���ا الثقافي���ة. والواق���ع �أنّ البح���ث في 

العوام���ل الاجتماعي���ة والثقافيّ���ة الم�ساهم���ة في ت�شكي���ل الأغنية 

�إ����شارة �إلى جملة من الع���ادات والتقاليد التي تختلف باختلاف 

البيئ���ة والمحي���ط الاجتماعي الثقافي المنبث���ق عنهما هذا النمط 

الغنائي ال�شعبي.

)4(
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11 . ،1 ط.  الاجتماعي���ة،  الأنثروبولوجي���ا  )محم���د(،  الخطي���ب   
�سورية، دار علاء الدين، 2005، �ص. 9. 

22 �أب���و هلال )�أحم���د(، الانثروبولوجيا التربوي���ة، عمان، المطابع .
التعاونية، 1974، �ص. 9.  

33 الكوي���ت، جامع���ة . �سلي���م )�شاك���ر(، قامو����س الانثروبولوجي���ا، 
الكويت، 1981، �ص. 56.

44  يتّخ���ذ علم الانثروبولوجي���ا الإن�سان مو�ضوعا رئي�سيّا له، فهو .
يدر����سه ككائ���ن طبيع���ي م���ن جه���ة وكائ���ن اجتماع���ي م���ن جهة 
�أخرى، وهذا م���ا ي�ؤكّده �أغلب الباحثين الانثروبولوجين حيث 
يقول �أحدهم: »نحن ن�صف الخ�صائ�ص الإن�سانيّة، البيولوجيّة 
والثقافيّ���ة للن���وع الب����شري عر�ب� الأزم���ان وفي �سائ���ر الأماك���ن. 
ونحلّ���ل ال�صف���ات البيولوجيّ���ة والثقافيّ���ة المحليّ���ة،... كما نهتمّ 
بو�ص���ف وتحلي���ل النظ���م الاجتماعي���ة، والتكنولوجيّ���ة، ونعن���ى 
�أي����ضا ببح���ث الإدراك العقل���ي للإن�سان وابتكارات���ه ومعتقداته 
�ص���ات الأنثروبولوجيّ���ة الّت���ي  وو�سائ���ل ات�صالات���ه... �إنّ التخ�صّ
ق���د تت����ضارب م���ع بع�ضه���ا في ذاتها مبع���ث الحرك���ة والتطوّر في 
ه���ذا الع���الم الجدي���د، وه���ي الّت���ي تثر�ي� الانتب���اه وتعم���ل عل���ى 
الإب���داع والتجدي���د، هذا وتج���در الإ�شارة على �أنّ ج���زءا لا ب�أ�س 
ب���ه من عم���ل الأنثروبولوجيّن�ي� يوجّه نح���و الق�ضاي���ا العلميّة 
في مج���الات ال�صحّ���ة والإدارة والتنمي���ة الاقت�صادي���ة ومجالات 
�أخ���رى من الحي���اة الأخ���رى«.) لمزيد الاطا�ل�ع والتعمّق راجع: 
���ة الأنثروبولوجيا، �سل�سلة ع���الم المعرفة،  فهي���م )ح�سين(، ق�صّ

ع.98، الكويت، فيفري، 1986، �ص. 14.(
55 تُعن���ى الانثروبولوجي���ا الطبيعي���ة بدرا�سة ج����سم الإن�سان من .

حي���ث نم���وّه وتط���وّره وه���ي م���ن اخت�صا�ص��� علم���اء الأجنا����س 
الخارجي���ة  بالمرثولوجي���ا  وتهت���م  البيولوجين�ي�  والأطب���اء 
وال����شكل الخارج���ي للإن����سان )لمزي���د الاطا�ل�ع راج���ع: فهي���م 

)ح�ن�ي�س(، الم�ص���در ال�ساب���ق، �ص���. 14( .
66 تُع���رّف الانثروبولوجي���ا الاجتماعي���ة على �أنها درا����سة ال�سلوك .

الاجتماعي الذي يتخذ في العادة �شكل نظم اجتماعية كالعائلة، 
ون����سق القراب���ة، والتنظي���م ال�سيا����سي، والإج���راءات القانونية، 
والعب���ادات الديني���ة، وغيره���ا. كم���ا تدر����س العلاق���ة بن�ي� هذه 
النظم �سواء في المجتمعات المعا�صرة �أو في المجتمعات التاريخية. 
)لمزي���د الاطا�ل�ع راج���ع: بريت����شارد )ادوارد(، الانثروبولوجي���ا 
الاجتماعية، ترجمة �أحمد �أبو زيد، ط.5 ، الإ�سكندرية، الهيئة 
ه���ذا  في  �إنّ   .).13 �ص���.   ،1975 العام���ة الم�صري���ة للكت���اب، 
الف���رع م���ن عل���م الأنثروبولوجيا يهت���م الباحث���ون في درا�ستهم 
للمجتمعات الإن�ساني���ة بالتقاليد والعادات والنظم، والعلاقات 

ب�ي�ن النا�س، والأنم���اط ال�سلوكية المختلفة، التي يمار�سها �شعب 
ما �أو �أمة هلال )�أحمد(، العنوان ال�سابق، �ص. 1.(

77 لينتون )رالف(، الانثروبولوجيا و�أزمة العالم الحديث، تر. عبد .
الملك النا�شف، بيروت، المكتبة الع�صرية، 1967، �ص. -15 16. 

88 بيل���ز، )رالف(، هويجرا، )ه���اري(، مقدم���ة في الانثروبولوجيا .
العام���ة، تر. محمد الجوهري و�آخ���رون، القاهرة ، دار  النه�ضة 

الم�صرية، -1976 1977، �ص. 21 .
99 �شه���د م�صطل���ح »الثقافة« ع���دّة تعريف���ات ومفاهي���م من طرف .

ن�ي� في العل���وم الإن�سانيّ���ة، ولع���لّ كر�ث�ة ا�ستعم���ال ه���ذا  المخت�صّ
الم�صطل���ح في �أو�س���اط الباحث�ي�ن م���ن الغريب�ّنأيّ �أدّى �إل���ى تع���دّد 
ه���ذه المفاهي���م واختلافها ولك���ن يبقى التعري���ف الأكثر تداولا 
 Edward Burnett( آدوارد تايل���ور� وح����ضورا ه���و تعري���ف 
Tylor( وال���ذي عرّفه���ا عل���ى �أنّه���ا »ذل���ك ال���كل المرك���ب ال���ذي 
ي�شتم���ل عل���ى المعرف���ة والعقائ���د والف���ن و الأخا�ل�ق والقان���ون 
والع���ادات وغيرها من القدرات الت���ي يكت�سبها الإن�سان بو�صفه 

ع�ضوا في المجتمع«.
• 	 La culture, considérée dans son sens «

 ethnographique le plus large, est ce tout
 complexe qui englobe les connaissances, les
 croyances, l›art, la morale, la loi, la tradition
 et tout autre aptitude et habitude acquises
 par l›homme en tant que membre d›une
» .société

• 	 Tylor, Définition de la notion de culture,  
.Encyclopédie Encarta 2007,p 1998

1010  الحاجي، )علي(، محا�ضرات في انثروبولوجيا التربية، المملكة 
العربي���ة ال�سعودي���ة، جامع���ة المل���ك �سع���ود، كلية التربي���ة، ق�سم 

التربية، د.ت، �ص. 11.
1111  نعن���ي بالإنت���اج الفك���ري كل م���ا ين��شأ من الثقاف���ة وطرق الأداء 

والتعبر�ي� ولا يرتب���ط بال�شع���ور بالفط���رة والحتمي���ة، �أي جملة 
التعبر�ي�ات الثقافي���ة مث���ل الفن���ون والمو�سيق���ى )الغن���اء(، اللغة 

والأدب، الو�شم، الا�ستهلاك ، طقو�س الموت، ال�شعر ال�شعبي...
1212 لبيب )الطاهر(، �سو�سيولوجية الثقافة، اللاذقية، دار الحوار، 

�ص. 26-24.   ،1987
1313 ذك���ر الباحث الأنثروبولوجي الأمريك���ي »بوا�س« يقول: » حتّى 

���ل �إلى فهم التاريخ، لا يكفينا �أن نعرف كيفيّة الأ�شياء بل  نتو�صّ
�أن نعرف كيف و�صلت �إلينا كيفما هي الآن«. الم�صدر:

• 	 LEVI-STRAUSS(Claude),Anthropologie
 structurale, Paris, France, pocket, dépôt légal,
).septembre 1985 ,p 18

الهوامش
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العدد 30

• �إنّ عل���م الآث���ار هو علم يهدف �إلى �إعادة البناء التاريخي القائم 	
على الأدلة المادية لنمو ثقافة الإن�سان خلال الزمن.

• لذل���ك نجد الباح���ث الانثروبولوجي، ومن خا�ل�ل علم الآثار، 	
للبقاي���ا  با�ستقرائ���ه  الثقافي���ة  الأ����شكال  بن���اء  �إع���ادة  يح���اول 
والأطا�ل�ل المادية التي تركها الإن����سان القديم كال�سكن والم�أوى 
وكذل���ك  ا�ستخدمه���ا،  الت���ي  والأ�سلح���ة  والأدوات  والكه���وف 
الأوعي���ة والأواني والأدوات الأخرى المدفونة مع موتاهم، �أو في 
مخلفاتهم �أو ر�سومهم �أو نقو�شهم على جدران الأواني والمعابد 

والمن�شات القديمة. 
• ) لمزي���د الإطا�ل�ع راجع: الخطيب )محم���د(، الانثروبولوجيا 	

الثقافي���ة، ط.1، دم����شق، �سوري���ة، دار عا�ل�ء الدي���ن، 2005، 
�ص���. 17.(

1414  يُع���رف عل���م اللغويّ���ات �أي����ضا بـ«عل���م الل�سانيات«، وال���ذي يُعنى 
بدرا����سة جميع لغات الب�شر بما فيها اللغات المعا�صرة، �إذ يرتكز 
اهتم���ام دار����س اللغوي���ات عل���ى اللغ���ة نف�سه���ا فيهت���مّ ب�أ�صوله���ا 
وتطوره���ا وبنائه���ا، �إلى جان���ب العلاقة القائمة بن�ي� لغة �شعب 
م���ا والجوان���ب الأخ���رى م���ن ثقافت���ه باعتب���ار اللغة وع���اء ناقل 
للثقاف���ة. كي���ف لا، وقد ا�ستخدم الإن����سان اللّغة مكتوبة فدّونها 
في وثائ���ق فكان���ت خير دلي���ل لأجياله القادمة عل���ى ما بلغه من 
م�سائ���ل معرفيّ���ة في الأدب والعل���م والف���نّ والدي���ن والقوانن�ي� 
مكّنت���ه م���ن بن���اء ح�ضارت���ه الإن�سانيّ���ة ) راجع: خرم���ا )نايف(، 
�أ����ضواء على الدرا�سات اللّغويّة المعا�ص���رة، �سل�سلة عالم المعرفة، 

الكويت، �سبتمبر، 1978،  �ص. 61-60.(
يعدّ علم اللغويات من الفروع الأ�سا�سية للأنثروبولوجيا الثقافية �إذ 
»تعتر�ب� اللغة عن�صرا حيويا م���ن عنا�صر ثقافة الإن�سان، وهي و�سيلة 
توا�ص���ل وارتب���اط ب�ش���ري و�أداة نق���ل الأف���كار بالكلم���ات �أو الإ�ش���ارات 
�أو الرم���وز �أو ال�ص���ور �أو الأ����شكال �إذن يمك���ن تق���ديم عل���م اللغوي���ات 
عل���ى انّ���ه عل���م يدر����س لغ���ة الإن�سان م���ن حي���ث �أ�شكاله���ا وممار�ساتها 
وتطوّره���ا بين مختل���ف الح�ضارات الب�شريّ���ة، كما �أنّ ع���الم اللّغويّات 
يهت���مّ بدرا����سة العلاق���ة بن�ي� اللّغ���ات وخ�صائ�صه���ا الم�شترك���ة وتكمن 
مهمّ���ة الأنثروبولوجي بهذا المجال، في تحدي���د �أ�صل اللّغات والبحث 
في تعقيداته���ا و�أ�شكاله���ا. ) لمزيد التعمّق راج���ع:  الخطيب )محمد(، 

العنوان ال�سابق، �ص. 19.(
1515  »الاثنوغرافي���ا« ه���ي الدرا����سة الّتي تقت�صر عل���ى و�صف ثقافة 

مجتم���ع ما من �أ�سلوب في الحي���اة ومجموعة التقاليد والعادات 
والقي���م والأدوات والفن���ون والم�أث���ورات ال�شعبيّ���ة داخ���ل المجتمع 
خا�ل�ل فر�ت�ة زمنيّة محدّدة )الم�صدر: فهي���م )ح�سين(، العنوان 

ال�سابق، �ص. -14 15.(
1616 تتواج���د  �أن  م���ن  واختلافه���ا  ال�شع���وب  ثقاف���ة  تع���دّد  �أدّى   

�ص���ات لدرا����سة هذه الثقافات ب�صف���ة معمّقة ومن طرف  تخ�صّ

ن�ي� في العدي���د م���ن الميادي���ن الّت���ي تت�صل بحي���اة الفرد  مخت�صّ
اليوميّ���ة في المجتمع���ات التقليديّ���ة، فع���الم �أثنولوجي���ا الط���ب 
لاب���دّ �أن يك���ون طبيب���ا وع���الم �أثنولوجي���ا الأل�سنيّ���ات لا بدّ �أن 
يك���ون ع���الم �أل�سنيّ���ات ويبق���ى القا����سم الم�ر�ت�شك بن�ي� ه����ؤلاء 
)م���راد(،  ال�سيال���ة  الم�ص���در:   ( مي���دان عمله���م.  ه���و  العلم���اء 
الأ�س����س العامّ���ة للأثنوموزيكولوجي���ا، ط.1، المعه���د الع���الي 

للمو�سيق���ى ب�صفاق����س، جانف���ي، 2007، �ص���. 17.( 

المراجع : 
1717  في تعريف���ه للأثنوغرافي���ا والأثنولوجي���ا ذك���ر« �ستراو����س« في 

كتاب���ه  » Anthropologie structurale « �صفح���ة 
يقول:  10

• 	 L’ethnographie consiste en l’observation et « 
 l’analyse de groupes humains considérés dans
 leur particularité (souvent choisis, pour des
 raisons théoriques et pratiques, mais qui ne
 tiennent nullement à la nature de la recherche,
 parmi ceux qui diffèrent le plus du nôtre), et
 visant à la restitution, aussi fidèle que possible, de
 la vie de chacun d’eux ; tandis que l’ethnologie
 utilise de façon comparative…les documents
       »  .présentés par l’ethnographe

 LEVI-STRAUSS (Claude), :لمزيد من التعمّق راجع
.Anthropologie structurale,  p 10-25

1818 لمزي���د التعمّ���ق راجع: - فهيم )ح�سين(، العن���وان ال�سابق، �ص. 
.15 14-

- الخطيب ) محمد(، الأنثروبولوجيا الثقافيّة، �ص. 19.
1919 الدي���ب )�أميرة(، �أ�س�س بن���اء القيم الخلقية في مرحلة الطفولة، 

الهي�أة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة، 2002، �ص. 15.
2020 خري���ف )مح���ي الدين(، « مفردات الحكم���ة في ال�شعر ال�شعبي»، 

مجلة الحياة الثقافية، العدد 34، تون�س، 1984، �ص. 50 
2121 طَاحْ: �سقط، والمعنى هنا ال�شيء لم يكن بيديك.
2222 الق�سي����س )في�ص���ل(، »ال�صالح���ي« م���ن خا�ل�ل الم���وروث ال�شعب���ي 

المعمق���ة،  الدرا����سات  �شه���ادة  لني���ل  بح���ث  بالحن����شة وجبنيان���ة، 
اخت�صا�ص���: �آث���ار وت���راث، �إ����شراف الدكتور عبد الرحم���ان �أيوب، 

كلية العلوم الإن�سانية والاجتماعية، تون�س، �ص. 120 .
2323 وحْ  دَبَّارْ: نَ�صُ
2424 يِقْ وُ�سِيعَة: تخلّق بطول البال  خَْال
2525 رَف هو كالبِلَّوْر رْ: ال�شَّ  العَرْ�ضْ ِيف مِثْلْ بَُّال
2626 في���ه  التفري���ط  بع���دم  ي���كَ  و�صِ �أُ تْبِيعَ���هْ:  لِـ���كْ  بَا يـ���كْ  نُو�صِ  

ي ال�شّ���رف(. )�أ
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2727 الق�سي�س )في�صل(، العنوان ال�سابق، �ص. 120 .
2828 لا ي�شَيْعِـك لا يْوَاطِـــي: لا ينفع ولا يفيد
2929  خريف )محي الدين(، العنوان ال�سابق، �ص. 50.
3030 ومب���ادئ  و�صف���ي  �أمن�ي�  عاط���ف  )ف���اروق(،  الع���ادلي  محم���د 

الأنثروبولوجي���ا، القاه���رة، مدخ���ل اجتماع���ي ثق���افي �إل���ى علم 
الإن�سان، بلبرنت للطباعة والت�صوير، 2005، �ص. 302.

3131  الخ���وري )لطف���ي(،   «في علم التراث ال�شعب���ي»، مجلّة التراث 
ال�شعبي، ال�سنة 10، ع.7، 1979، �ص. 270.

3232 ال�شعب���ي  ال�شع���ر  م���ن  مخت���ارات  الدي���ن(،  )مح���ي  خري���ف 
الآداب،  �إدارة  الثقافي���ة،  ال�����شؤون  وزارة  تون����س،  التون����سي، 

د.ت.، �ص���. 107 .
3333 جعْجُونَة: ا�سم ل�شخ�صيّة مبتكرة في مخيّلة الأطفال.
3434 خْمِيِرتْنَا: �إ�شارة �إلى الخبز
3535 »معي���ون« ه���و م�صطلح مت���داول في اللهجة العاميّ���ة وهو �صفة 

تُطل���ق عل���ى ال�شخ�ص��� ال���ذي ي�ص���اب بالعن�ي� الحا����سدة فينعت 
بـ«المعيون« �أو »المح�سود«. 

�����سأل الله �أن لا يجعل���ك محتاج���ا 3636 ي���كْ: �أ لا يْحَوْجِ���كْ وْلَا يْلجَِّ
ومحت���ارا .

3737 قْلِي قَلْبِ عْلِيكْ: �أ��سأل الله �أن لا يفجعني عليك  لا يْدَقَّ
3838  يعَيْ�شِكْ: يُبْقِيكَ رَبٍّي
3939  خريف )محي الدين(، العنوان ال�سابق.
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الجوق هو المجسّد لكلّ الأعمال الموسيقية؛ إذ يقوم بدور العازف والمؤدّي لمجموع الألحان المؤلفة، 
على  سواء  صوتي،  مستوى  إلى  النظري  المنجز  نقل  على  وقدرة  أدائية  مهارة  تتطلب  عملية  وهي 

مستوى الآلات المستعملة،أو تعلق الأمر بالأصوات البشرية التي تتغنّى بالصنعات الشعرية.

والحديث عن الدور الذي يضطلع به الجوق في موسيقى الآلة، يدفعنا إلى إثارة مجموعة من المظاهر 
النوبة،  تجسيد  عملية  في  الموظفة  الآلات  طبيعة  وكذا  ومكوّناته،  وخصوصياته  طبيعته  تسم  التي 

باعتبارها جماع معطيات موسيقية وشعرية.

الــــجـــوق في  موسيقى
 الآلة المغربي

خالد هلالي

كاتب من المغرب

)1(
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هي  الجوق،  ي�ؤدّيها  التي  والإيقاعية  اللحنية  فالر�سوم 
ال�صورة الحقيقة التي يج�سّمها ويطبعها في �أ�سماع المتلقين، بل 
يمكن القول �إن طبيعة الأداء وما يعتريها من �إتقان �أو �إخلال 
التفاعل  م�ستويات  كبيرة  بدرجات  تح�سم  قد  الأداء  بموازين 
ينعك�س  ما  وهذا  تلقيها.  وطرق  المر�سلة  المو�سيقية  المادة  بين 
ينق�ص  �أو  ويزيد  بل ويرهن م�ستقبل الجوق،  �إيجابا،  �أو  �سلبا 

من قاعدة الم�ستمعين لمواده.

  ولعل التناف�س بين الأجواق ورغبتها في احتلال ال�صدارة 
الا�ستعانة  تجربة  دخول  �إلى  منها  البع�ض  دفع  قد  وال�سبق، 
بين  الآراء  في  تباينا  خلّف  مّما  وم�ستحدثة.  جديدة  ب�آلات 
بالعملية، وفريق ثاني اعتبر ذلك خروجا عن  قابل ومرحّب 

المتعارف والتقليد المتّبع في العزف.

�أنّ العدول عن  �أن�صار التحديث،  ففي الوقت الذي ارت�أى 
التحديث،  �سكّة  في  والدخول  جديدة  موجة  وركوب  المتداول، 
�سي�ؤدي �إلى تطوير هذه المو�سيقى العريقة؛ وي�ساهم في تزكية 
المخزون ال�صوتي لهذه المو�سيقى ويو�سع من دائرة التلقي. بل 
النّغمي  الكوني  المخزون  من  وا�ستفادة  انفتاحا  ذلك  اعتبروا 
�أحمد  مولاي  نجد  الاتجاه  هذا  حكماء  �أبرز  ولعل  الجديد. 
بالا�ستزادة من  المو�سيقى  �أحقية هذه  دافع عن  الذي  الوكيلي 
مجموعة من الآلات الجديدة، كما اعتبر العربي التم�سماني 

ذلك منفذا جديدا لهذه المو�سيقى لبلوغ العالمية.

لكن بالمقابل اعتبرت المدر�سة المحافظة بفا�س، �أن الاكتفاء 
لهذه  النغمي  ال�صفاء  على  �سيحافظ  الآلات  من  بالمتداول 
عبد  المرحوم  وي�شكل  الطبيعي.  ورونقها  وعذوبتها  المو�سيقى، 
التقليدي-  التوجه  هذا  عن  المدافعين  �أكبر  الراي�س  الكريم 

المحافظ.

خلق  في  �سي�ساهم  الجديدة  الآلات  تلك  �إدخال  �أن  معتبرا 
على  الت�شوي�ش  بالتالي  العزف،و  عملية  �أثناء  نغمية  فو�ضى 
ارت�أت  نظرة  وهي  والمقامية؛  اللحنية  بمكوناتها  النوبة  دورة 

�أي�ضا �أن لكل مو�سيقى تقاليدها الأدائية. 

في  المتبع  للتقليد  وفيّة  بقيت  بفا�س،  المحافظة  فالمدر�سة    
توظيف الآلات المتعارف عليها )الكمان والعود و�آلات الإيقاع(، �إذ 
قلّما ي�ستعين �أحد �أجواقها بتلك الآلات الم�ستحدثة )ال�ساك�سفون، 
البيانو، الكلارينيت....الخ(. وقد نحا نحو هذه المدر�سة مجموعة 
من الأجواق المعا�صرة التي حافظت على �صفاء الآلات القديمة، 

ورف�ضت توظيف �آلات جديدة �أخرى؛ كجوق البعث برئا�سة عبد 
الفتاح بنمو�سى، وجوق ع�شاق الآلة الذي ير�أ�سه عثمان العلوي.

   وبذلك يكون الجوق هو المحقّق الفعلي لكل ت�أليف لحني، 
حيث يعمل في �إطار جماعي على ت�أدية ما تم تعلّمه تحت �إ�شراف 
رئي�سه )المعلم(، �أو ما ي�سمى بلغة المو�سيقى الحديثة »ما ي�ستروا«. 
وخبر  المو�سيقى،  علوم  في  تبحّر  من  �إلا  يبلغها  لن  �صفة  وهي 
وتمتع  �آلاتها،  �إحدى  عزف  قواعدها،و�أتقن  و�ضبط  مكوناتها 
بذكاء خارق، وعار�ضة قويّة، لتمكّنه من مجاراة اللحن والإيقاع 
الجوق.  �أع�ضاء  �شركها  في  يقع  قد  التي  الاختلالات  و�ضبط 
فالكاريزما القوية، وح�سن القيادة تجعل “المعلم”، عليما بخبايا 
جوقه م�ساهما في توزيع الأدوار بين عنا�صره. متمكّنا في نف�س 
الآن من اختيار العازفين والمن�شدين القادرين على الأداء الجيّد.

  وبالنظر �إلى التمايز الحا�صل بين المدار�س التعبيرية التي 
توزيع  يختلف  �أن  طبيعيا  كان  فقد  �آلي  جوق  كلّ  �إليها  ينتمي 
الآلات بينها، وبالتالي  تتعدّد درجة الا�ستفادة منها. وعلى العموم  
وبناء على الم�ستعمل من الآلات بين الأجواق الآلية، نميز فيها 

بين ثلاثة �أنواع: الآلات الوترية، والهوائية، والإيقاعية. 

الآلة؛  جوق  في  مهمة  م�ساحة  الـوتـريــة  الآلات  ت�شغل  �إذ 
�أجل  من  الم�شدودة  الأوتار  ت�ستعمل  التي  الآلات  بها  والمق�صود 
هذه  ومن  معيّنة.  نغمة  يولّد  مما  مو�سيقية  �أ�صوات  �إ�صدار 
في  ونميّز  مثلا،  والكمان  كالرباب  القو�س  ي�ستعمل  ما  الآلات 
�أو  العادي )فيولينة(، والكمان )+ نقط(  الكمان  الكمان بين: 

الألطو، و ت�شيلو، والكونتربا�ص.

للعود،  بالن�سبة  ال��شأن  كما  دعة  ال�صّ ي�ستعمل  ما  ومنها 
الكونتربا�ص  فيما يخ�صّ  الأ�صابع  بغمز  الا�ستعانة  يتمّ  وقد 
مثلا. �أما البيانو فيجترح منها �أ�صوات قوية وخافتة، بال�ضرب 

على مفاتيحها.

�ضبط  على  تعمل  جلدية  ف�آلات  الإيقاعيــة؛  الآلات  �أما 
الإيقاع المو�سيقي، وتتوزع هي الأخرى بين: الطار  والذي يتولّد 
والتي  اليمنى.  باليد  القرع  طريق  عن  متنوعة   �أ�صوات  منه 
 )tnatan(يتم �إغنا�ؤها بوا�سطة الأ�صوات المعدنية للطنطنات
الي�سرى.�أو  اليد  �أ�صابع  بوا�سطة  تلم�س  والتي   { ال�صنوج   }
عن طريق اهتزازات الطار. كما نجد الدربوكة، والتي ت�ساهم 

بدورها في تدعيم وتمتين الإيقاع وتقويته. 
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مختلفة  �أ�صوات  ا�ستخدامها  عن  فينتج  النفخ  �آلات  �أمّا 
عن طريق النفخ فيها بوا�سطة الفم بتوازي مع عمل اليدين 
ونميّز  فيها.  الموجودة  الثقوب  في  الأ�صابع  و�ضع  طريق  عن 
النفخ  و�آلات  )الكلارينيت(  الخ�شبيّة  النفخ  �آلات  بين  فيها 

)ال�ساك�سفون(. النحا�سية 

• الــــجـــوق في  مو�سيقى الآلة المغربي )1(	

توطئة:

   بعد الت�أليف المو�سيقي، ي�أتي دور العازف والم�ؤدي لمجموع 
�أدائية وقدرة على  الألحان الم�ؤلفة، وهي عملية تتطلب مهارة 
م�ستوى  على  �سواء  �صوتي،  م�ستوى  �إلى  النظري  المنجز  نقل 
الآلات الم�ستعملة،�أو تعلق الأمر بالأ�صوات الب�شرية التي تتغنى 

بال�صنعات ال�شعرية.

والحديث عن الدور الذي ي�ضطلع به الجوق في مو�سيقى 
الآلة، يدفعنا �إلى �إثارة مجموعة من المظاهر التي ت�سم طبيعته 
وخ�صو�صياته ومكوناته، وكذا طبيعة الآلات الموظفة في عملية 

تج�سيد النوبة، باعتبارها جماع معطيات مو�سيقية و�شعرية.

{لأن}  المو�سيقى،  في  الو�سيط  »بمثابة  هو  فالجوق     
�إلى  ي�ستمع  ما  بقدر  الم�ؤلف  مو�سيقى  �إلى  ي�ستمع  لا  الم�ستمع 
ت�صور المف�سر لها.«)2( فالم�ؤدّي للنوبة »يت�شبع بر�سالة الم�ؤلف ثم 
يخلقها من جديد«)3( فهو يعزف المو�سيقى بطريقته الخا�صة، 
دون �أن ينحرف عن �أغرا�ض الم�ؤلف؛ �إذ يقر�أها ب�صوته، ومن هنا 

يجب �أن تتوفر فيه »الكفاية الفنية«)4( . 

   وبذلك يكون الجوق هو المنجز الفعلي لكل ت�أليف لحني، 
حيث يعمل في �إطار جماعي على ت�أدية ما تم تعلّمه تحت �إ�شراف 
رئي�سه )المعلم(، �أو ما ي�سمى بلغة المو�سيقى الحديثة »ما ي�سترو«.

• �أولا: خ�صو�صية الجوق الآلي:	

�أ-رئي�س الجوق:

   من ال�شروط التي يجب �أن تتوفر في رئي�س الجوق، هو 
من  ف�سيف�ساء  من  تتكون  عالية،  مو�سيقية  لثقافة  امتلاكه 
المعارف والمهارات؛ من  قبيل التكوين المو�سيقي، الذكاء الخارق، 
القدرة على الحفظ الفوري، الإطلاع على خبايا �آلات العزف، 
التاريخ المو�سيقي، علم ال�صوت، علم الآلات المو�سيقية، الهارموني 
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المو�سيقي،  الت�أليف  المو�سيقي،  التوزيع  الت�سل�سل،  الطباق، 
الآلات  �إحدى  العزف على  تقنية عالية في  المو�سيقي،  التحليل 
بح�س  تمتعه  �إلى  �إ�ضافة  الغناء،  بمجالات  وا�سعة  ومعرفة 
التن�سيق  لي�ستطيع  �سليم،  مو�سيقي  وذوق  متميّز،  مو�سيقي 
بين جل العازفين، �إ�ضافة �إلى تمكنّه �أي�ضا من �إي�صال الأفكار 

والتعابير اللحنية بمهارات عالية.)5( 

وهذه من �شخ�صية القائد المو�سيقي، الذي ي�ستوجب عليه 
�أن يكون« رجلا قاب�ضا على زمام و�ضعية يتحكم فيها عن قدرة 
ومعرفة ، يجد حلولا لم�شاكلها، يعوّ�ض فيها ما نق�ص  ويحذف 

ما زاد ، ينظّم ويطوّر ويهذّب.)6( 

 وحيث يح�سّ كل عازف »�أنّه ي�شارك في �إبداع جماعي، »فلا 
ت�صير الفرقة« مجرد تجاور لعدد من المو�سيقيين الذي ي�ؤدّي كل 
واحد منهم عمله طبقا لمخطّط نغمي م�شترك، بل ت�صير كيّانا 
جماعيا واحدا ينفّذ عملا خلّاقا«.)7( كل ذلك من �أجل »�إي�صال 

الأفكار اللحنية،وتقريب الم�ستمعين �إلى الم�ضمون اللّحني«.)8(

   وقيادة جوق مو�سيقى الآلة تجتمع فيها الم�شاركة»العملية 
والتوجيه عن طريق الإ�شارة والإيماء«.)9( وهو  ي�ّريس من طرف 
�أداء  وتنظيم  ترتيب  تقوم على  التي  النفقة؛  يقدّم  الذي  المعلم، 
ال�صنعة.وي�ساعده في عمله المجموعة الإيقاعية،  التي تظل ح�سّا�سة 
الغناء  كا�سترجاع  و�إ�شاراته،  وحركاته  عينيه  لنظرات  ومنتبهة 
يتولاهّا مغنّي منفرد.  والتي  الموال،  بعد فا�صل  الجماعي مثلا 
ليعيد المعلم بعد ذلك الانطلاقة ببداية دخول الان�صراف، حيث 

ي�ضمن ا�ستمرارية الإيقاع الذي ترتفع �سرعته تدريجيا. )10( 

الت�سميات  الماي�سترو، تختلف  �أو  �أو رئي�س الجوق   فالمعلم 
لكن المدلول واحد، لا يكتفي {بالنفقة)11(} في الغناء الجماعي 
�أو النطق بالكلمة الأولى �أو المقطع الأول في مطلع ال�صنعة �أو 
التو�شيح  �أو البرولة، بل {يجب} �أن يكون في طليعة الجوقة، 
وحفظ  الغناء  تنميط  على  �إلحاح  هي  ب�صوته،  حركة  فكل 
الأ�صوات  بع�ض  الجوق  في  تواجد  �إن  خ�صو�صا  توازنه.)12( 
الان�سجام  من  تمكنها  �صوتية  خامة  تمتلك  لا  التي  الن�شاز، 

مع مختلف الطبقات ال�صوتية للغناء. 

  وبخ�صو�ص المكان الذي ي�شغله  رئي�س الجوق �أثناء عملية 
العزف، ف�إنه يجل�س و�سط الجوقة، لكي يتمكن من تغطية كل 
�أع�ضاء الفرقة ب�إ�شاراته وحركاته وتوجيهاته، وقد يم�سك �آلة 
)رئي�س  العود  �أو  البريهي(  رئي�س جوق  العطار،  الرباب)�أن�س 

يكون  وقد  الزكي(،  محمد  بالربط،  الأ�صيل  الطرب  جوق 
عازفا على الكمان، عبد الفتاح بنمو�سى رئي�س جوق مجموعة 
البعث(، �أو عازفا على البيانو كرئي�س جوق) المعهد التطواني، 

المهدي �شع�شوع(. وقد يكون من�شدا كعبد الفتاح بني�س. 

�أدى ذلك    ونظرا للتغير الذي لحق تركيب الجوق فقد 
�إلى �إعادة النظر في طريقة الجلو�س »ف�أ�صبح ي�ضم �صفّين �أو 
الإيقاع  �أ�صحاب  الرئي�سيون،  العازفون  �أولها  {ي�شغل}  �أكثر 
والمن�شد، وحاملو الآلات التي ت�ضطلع بالتحاور معه في الإن�شاد 

ويحتل �صفه الثاني باقي العازفين«.)13(

رئي�س الجوق في الحفلات  كعب  وعلو  وتظهر مو�سوعية   
كالقائم  بعينه،  نوبة  ميزان  �أداء  منه  يطلب  عندما  العائلية، 
�أو درج  �أو ب�سيط غريبة الح�سين  ون�صف من الحجاز الم�شرقي 
الحجاز الكبير، كما تظهر براعته في �أداء المقطوعات المو�سيقية 
عنده  من  فالماهر  المعلمون  يتفا�ضل  »بالتوا�شي  �إذ  ال�صامتة 
الأوتار  ب�سماع  زمانها  يطول  تو�شية  كل  ف�أكثر،  توا�شي  ثلاث 

فقط، ثم يردفها �أخرى في نمط �آخر«.)14(

 فرئي�س الجوق �إذن، هو الذي يعطي انطلاقة بغية النوبة، 
ويُظهر الإدراج في الأجوبة المو�سيقية التي تميّز ال�صنعة الثنائية.

�إذا  بالقو�س،  الإيقاع  ب�إ�شارته موا�ضع طي  �أنّه يظهر   كما 
كان يعزف على �آلة الرباب �أو الكمان، وبال�صدعة �إذا كان يعزف 
على �آلة العود. و ي�ستعمل الإ�شارة كذلك للمن�شد  ليبد�أ عمليّة 
الإن�شاد �أو الموال، وهي �إ�شارات تتوزع بين العينين �أو حركة اليد 

�أو الأ�صبعين.

ب- جوق الآلة: العنا�صر والآلات:

  �إذا عدنا �أدراجا �إلى الن�صو�ص التي عنيت بالآلات المو�سيقية 
التي عرفتها بلاد الأندل�س، ف�سنلاحظ مدى تنوعها وكثرتها، 
�آنذاك،  المو�سيقى  عرفتها  التي  النوعية  للطفرة  ذلك  ويعزى 
نتيجة ت�ساكن ثقافات متعددة. وفي هذا ال�صدد �أ�شار �أبو الوليد 
ال�شقندي في ر�سالته عن »ف�ضل الأندل�س« �إلى  �أ�سماء الآلات التي 
اقتنتها �إ�شبيلية وحدها، وجمعها في » الخيال، والكريح، والعود، 
والفنارة،  والكثيرة،  والم�ؤن�س،  والقانون،  والرباب،  والروطة، 
غليظ  الواحد  مزماران  )وهما  والنورة  وال�شقرة،  والزلامي، 
ال�صوت والآخر رقيقه( والبوق، و�إن كان جميع هذا موجودا في 

غيرها من بلاد الأندل�س، ف�إنه فيها �أكثر و�أوجد«.)15( 
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بل هو  بعينها،  وليد لحظة  لي�س  المح�صى  العدد  �أنّ  كما    
�سيرورة طويلة قد تكون امتدت لفترات طويلة �سابقة. نقطة 
�أثارتني، تتعلق بكون هذا الزخم من الآلات، يدلّ على  �أخرى 
تعبيرية   �أ�شكال  وهي  �آنذاك،  المو�سيقية  الأنماط  تنوع  مدى 

ت�شي بالتنوع الثقافي للمغرب.

ف�سنجد  الآلة،  مو�سيقى  في  الجوق  �إلى  انتقلنا  و�إذا     
من  بدءا  وعنا�صرها،  النوبة  مكونات  كل  بتج�سيد  يقوم  �أنه 
ومرورا  والتو�شية(،  والبغية  )الم�شالية  المو�سيقية  مقدماتها 
بمراحل النوبة الثلاثة، وما يتخللها من موازين، وحيث يتم 

التغنّي بمختلف �أنماط ال�صنعة.

   فالجوق هو الحلقة المهمة التي ا�ستطاعت الحفاظ على 
التلقي  دائرة   من  و�سّع  �أنّه  كما  عنا�صرها،  بمختلف  النوبة 

في مختلف مجالات التوا�صل وما يطبعها من تفاعلات. لذلك 
اهتم ر�ؤ�ساء الأجواق باختيار �أمهر العنا�صر عزفا وغناء و�إن�شادا 
وحفظا مما يمكّنهم من مجاراة كل مراحل الغناء. وذلك حتّى 
ي�ستطيعوا تو�صيل ر�سالتهم المو�سيقية في �أح�سن الظروف، وب�شكل 
جماعي، حيث ي�ضطلع كل فرد من �أفراده بمهمة محدّدة، ي�ساهم 

من خلالها في تقريب النوبة �إلى جمهور الم�ستمعين.

�أثناء عملية العزف والأداء،  و يتّخذ الجوق �شكل القو�س   
وهذه الطريقة في التمو�ضع ت�ساهم في تجميع ال�صوت، وتعزّز 
خلية  �أع�ضاء  وباقي  رئي�سه  بين  �سواء  التوا�صل،  طرق  من 

العزف، �أو بين مكوناته فيما بينهم.

�سبقت  الو�سط-كما  في  الجوق  رئي�س  يجل�س  ما  وغالبا   
الإ�شارة �إلى ذلك �أعلاه- ويكون �إما عازف عود �أو رباب �أو كمان.

)2(
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�إلى ي�ساره،  �إلى يمينه، والعوادون  الكمان  بينما يجل�س عازفو 
الإيقاع:  �ضابطا  ثم  وجدوا  �إن  والناي  القانون  عازفو  ويليهم 
�ضاربا الطار والردبوكة.�أما المن�شد �أو المن�شدون فيجل�سون خلف 

المعلم،�أو يتموقعون في �أحد جانبي الجوق، �أو بين �أفراده.)16(

�أفراد،  �أو ثلاثة  وقد كان الجوق قديما لا يتعدى فردين 
لكن بعد دخول زرياب �إلى الأندل�س وا�ستقراره بها �أ�صبح عدده 

يزداد؛ نظرا للتعديلات التي �أدخلها.)17( 

عدد  يتعدّ  فلم  الما�ضي،  القرن  ثلاثينيات  �إلى  انتقلنا  و�إذا 
عنا�صره �ستة �أو �سبعة �أ�شخا�ص.)18( 

�أما في الفترة المعا�صرة فقد ت�ضاعف عدده لعدة اعتبارات 
العزف، ومحاولة  في  ب�آلات جديدة   الا�ستعانة  منها  مختلفة؛ 

مجاراة التطور الذي تعرفه الآلات المو�سيقية. 

تخ�صّ  الأمثلة   بع�ض  ��سأقدم  �أكثر  ال�صورة  ولتو�ضيح 
المدار�س  اختلاف  ذلك  في  مراعيا  الأجواق،  بع�ض  �أفراد  عدد 

التعبيرية التي يمثلونها:)19( 

فالجدول ال�سابق ي�ضعنا �أمام ثلاثة �أنواع من الأجواق، كل 
واحدة منها حاولت توظيف عدد معين من الآلات المو�سيقية، 
والعود  والت�شيلو  والألطو  بالكمان  اكتفى  {البعث}  فجوق 
والرباب والدربوكة والطار. وهو بذلك يمثل المدر�سة المحافظة 
الآلات  طبيعة   على  كبيرة  م�ستويات  في  حافظت  التي  بفا�س، 
الا�ستثناءات  بع�ض  اللهم  القديمة،  الأجواق  عن  ورثتها  التي 
القليلة التي �أدخلت �آلة او �آلتين جديدتين، كجوق عبد الكريم 

الراي�س مثلا الذي ير�أ�سه محمد ابريول.

�أمّا جوق محمد الأمين الأكرمي فقد �شكل امتدادا للمدر�سة 
حاولت  والتي  التم�سماني،  العربي  محمد  دعائمها  �أر�سى  التي 

الا�ستعانة بما ا�ستجد من �آلات غربية مو�سيقية، من قبيل:

�أخرى  �سمة  كلارينيط.  ال�ساك�سفون،  البيان،  كنتربا�ص، 
ميّزت هذا الجوق عن الأجواق الأخرى، هو الا�ستعانة بال�صوت 
الن�سائي في عملية الغناء، حيث يمتزج مع ال�صوت الذكوري في 

بوتقة غنائية واحدة على طول �أداء الميزان. 

ومن جهة �أخرى �شكّل البيانو الآلة الوحيدة التي �أ�ضيفت 
�إلى قائمة الآلات التي ميّزت جوق الطرب الأ�صيل)الرباط(، 
�أما الباقي فم�شترك بينه وبين الجوق الثاني، خ�صو�صا فيما 

يتعلق بالآلات الم�ستحدثة.

و لتقريب ال�صورة �أكثر ��سأ�ستعين ب�صورتين فوتوغرافيتين: 
م�ؤتمر  في  �شارك  الذي  الألة  جوق  وتخ�ص  قديمة؛  الأولى 
المو�سيقى العربية بالقاهرة �سنة 1933م، والثانية حديثة  تخ�صّ  

»جوق البعث برئا�سة عبد الفتاح بنمو�سى«.

ج- �إ�شكالية الآلات الم�ستحدثة 
      بين القبول والرف�ض:

الآلي)20(�إ�شكالات  الجوق  في  جديدة  �آلات  �إدماج  طرح 
متعدّدة،تغايرت بين القبول)التيار المحافظ( والرف�ض)التيار 
م�ؤتمر  في  بقوة  طرح  الذي  الإ�شكال  نف�س  وهو  التجديدي(. 
حيث  1932م.  �سنة  بالقاهرة  عقد  الذي  العربية  المو�سيقى 
وراف�ضيها.فبينما  الآلات  �ضم  م�ؤيدي  بين  النقا�ش  احتدم 
الآلات  على  الغربية  الآلات  �إدخال  �أن  الأول  الر�أي  اعتبر 
العربية من ��شأنه »�أن ي�ستفز  النه�ضة المو�سيقية ويدفع بها �إلى 
�آلات جديدة �سيفقد  �إدخال  �أنّ  الأمام«)21( ر�أى الفريق الثاني 
هذه المو�سيقى » ما امتازت به �ألحانها من رقّة وعذوبة بحكم 
طبيعة �آلاتها ذات الأ�صوات الرخيمة الح�سّا�سة، كما �أن الآلات 
الثابتة لا تلائم �أ�سلوب التلحين {الذي ميّز مو�سيقى الآلة} 

المعروف عند الإفرنج بالميلودي �أو التلحين الغنائي«.)22( 

�أن  �أولاها  اعتبارات،  لعدة  التقديم  بهذا  �أبد�أ  �أن  اخترت 
مو�سيقى الآلة �شاركت بجوق �أ�سهم  فيه �أمهر العازفين لتمثيل 
النقا�ش  �أنّ هذا  الأمور  ثاني  �آنذاك،  التظاهرة  المغرب في هذه 
هو نف�سه احتدم بين مو�سيقيي الآلة؛ حيث انق�سموا بدورهم 
على  الحفاظ  ب�ضرورة  مت�شبت  الأول  متباينين،  فريقين  �إلى 
مع  التكيف  على  لقدرتها  نظرا  التقليدية؛  الآلية  المكونات 
المعطى اللحني والمقامي الذي يميّز مو�سيقى الآلة؛ معتبرا �أن 
�إدخال تلك الآلات �سي�ساهم في خلق فو�ضى نغمية �أثناء عملية 
العزف،و بالتالي الت�شوي�ش على دورة النوبة بمكوناتها اللحنية 
والمقامية؛ وهي نظرة ارت�أت �أن لكل مو�سيقى تقاليدها الأدائية. 

  وقد مثّل هذا الاتجاه، المدر�سة المحافظة بفا�س، التي بقيت 
)الكمان  المتعارف عليها  الآلات  المتبع في توظيف  للتقليد  وفيّة 
والعود و�آلات الإيقاع(،  �إذ قلّما ي�ستعين �أحد �أجواقها بتلك الآلات 
الم�ستحدثة. وقد نحا نحو هذه المدر�سة مجموعة من الأجواق 
ورف�ضت  القديمة،  الآلات  �صفاء  على  حافظت  التي  المعا�صرة 
توظيف �آلات جديدة �أخرى؛ كجوق البعث برئا�سة عبد الفتاح 

بنمو�سى، وجوق ع�شاق الآلة الذي ير�أ�سه عثمان العلوي.
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بتوليد  الا�ستعانة  مبد�أ  �إلى  انت�صر  فقد  الثاني  الر�أي  �أما 
�صوتي ومو�سيقي جديد، من ��شأنه �أن ي�ضفي –ح�سب ر�أيهم- 
معطى نغمي �آخر على واقع النوبة، مبّررين ذلك بـ»خلو مو�سيقى 
�أكبر  فر�ص  ووجود  �أرباعه،  وثلاثة  ال�صوت،  �أرباع  من  الآلة 
لاقتناء الآلات الغربية، وتعلمها بالمقارنة مع الآلات العربية«.)23(

م�ستجدات  على  الآليين  المو�سيقيين  انفتاح  �إلى  �إ�ضافة   
بمختلف  الإعلام  و�سائل  تقدّمه  ما  �أمام  المو�سيقية،  الع�صر 
تجلياتها من مواد مو�سيقية متنوعة �أغرت العازفين المغاربة، 
وخ�صو�صا ال�شباب بركوبها ومحاولة الا�ستفادة من خدماتها. 

 و�أمام هذا المعطى المتباين بين الفريقين، لا ب�أ�س �أن �أبدي 
بواقع  المهتمين  بين  نقا�شا  تفتح  ع�ساها  الملاحظات،  بع�ض 
هذه المو�سيقى؛ ومنها �أن توظيف الآلات الم�ستحدثة، قد يعيق 
عملية العزف في بع�ض الأحيان �إذا لم تتكيّف مع واقع النوبة 

ومكوناتها النغمية والمقامية. 

في  الكبرى  القامات  من  وهو  الوكيلي  �أحمد  فمولاي 
الجديد  التوظيف  مبد�أ  عن  المدافعين  ومن  الآلة،  مو�سيقى 
للآلات المو�سيقية، �أقرّ �أنه عند �أداء »بع�ض ال�صنعات في طبوع 
عازفي  من  يطلب  الكبير،  الحجاز  �أو  مثلا  كالإ�صبهان  معيّنة 
الآلات المعدّلة �أو الدخيلة التوقّف برهة من الزمن، ريثما تمرّ 

النوطة التي لا توافق اللحن«.)24( 

وعى  هل  التالي:  ال��سؤال  طرح  �إلى  مقود  الكلام  وهذا 
الآليون ور�ؤ�ساء الأجواق - باعتبارهم القائمين على التن�سيق 
بين مكونات الجوق- بخطورة و�صعوبة هذا التعديل الجديد؟.

وهل تم الإ�صغاء ل�صوت النوبة بمكوناتها �أولا، قبل الإ�صغاء 
ل�صوت الآلات الحديثة؟، نظرا لما يمكن �أن يطرحه هذا التوظيف 
من �إ�شكال على م�ستوى التركيبة اللحنية والمقامية والإيقاعية 
والدنيا  الق�صوى  وحدوده  نغمته  �صوت  لكل   �أنّ  ذلك  للنوبة. 
في الا�ستعمال، والخروج عنه قد يولّد ن�شازا في عملية الا�ستماع 
اقتبا�س  �أن  عليه،كما  ت�شوّ�ش  قد  المتلقي  على  ت�ؤثر  �أن  وعو�ض 
»الآلات الغربية يتطلب تغيير الأ�سلوب«؛)25( �أي تغيير طريقة 
الآلي  الم�ستحدثة على الجوق  الآلات  �أنّ  �أغفل  �أن  الـت�أليف.دون 
تخ�ضع لنظام التعديل، عك�س الآلات الوترية التقليدية، فقائمة 

على نظام الدقة المطلقة)البعد ون�صف بعد(.)26( 

وراءه  كان  الغربية،  للآلات  التوظيف الجديد  �أنّ  �صحيح 
الكوني  الموروث  من  والا�ستزادة  الانفتاح  دواعي  و  دوافع 
المو�سيقي، لكن يبقى الأهم من ذلك هو المحافظة على الن�سق 
التوزيع   على  الأجواق  ر�ؤ�ساء  قدرة  ومدى  للعزف،  الأدائي 
المن�سجم بين مجموع الآلات الم�ستعملة و�ضبط ا�ستعمالها، حتّى 
لا تخرج عن الإطار العام الذي وُ�ضع لهذه المو�سيقى التراثية 
الا�ستمرارية  على  لقدرتها  نظرا  المكانة،  هذه  اكت�سبت  والتي 

بين الأجيال المتعاقبة.



الـجوق في موسيقى الآلة المغربي

141

• ثانيا: �أ�صناف الآلات الم�ستعملة في العزف:	

التي  التعبيرية  المدر�سة  وخ�صو�صية  لطبيعة  نظرا 
توزيع  �أن يختلف  كان طبيعيا  فقد  كلّ جوق  �إليها  ينتمي 
الآلات بينها، وبالتالي  تتعدّد درجة الا�ستفادة منها. وعلى 
العموم  وبناء على الم�ستعمل من الآلات بين الأجواق الآلية، 
والهوائية،  الوترية،  الآلات  �أنواع:  ثلاثة  بين  فيها  نميز 

والإيقاعية.)27( 

les chordophones:أـ  الآلات الـوتـريــة�

و ت�شغل الحيز المهم والأكبر في جوق الآلة؛ والمق�صود بها 
الآلات التي ت�ستعمل الأوتار الم�شدودة من �أجل �إ�صدار �أ�صوات 
مو�سيقية مما يولّد نغمة معيّنة. ومن هذه الآلات ما ي�ستعمل 
دعة كما  القو�س كالرباب والكمان مثلا، ومنها ما ي�ستعمل ال�صّ
ال��شأن بالن�سبة للعود، وقد يتمّ الا�ستعانة بغمز الأ�صابع فيما 

يخ�صّ الكونتربا�ص مثلا.

 le luth  :العـود

�آلة مو�سيقية عرفتها الب�شرية، وهي »�آلة من  �أبرز  يعتبر 
خ�شب مخرقة، له عنق ور�أ�سه ممال �إلى خلفه، وهو �آلة قديمة 

و�أرفعها قدرا  الطرب  �آلات  �أفخر  وهو  المزهر،  العرب  وت�سميه 
و�أطيبها �سماعا«.)28( 

يد�سّ  �صدعة  ا�ستعمال  بوا�سطة  الأ�صوات  منه  وتجترح 
بالعناية  المو�سيقية  الكتب  له  تعر�ضت  وقد  بها؛  وي�ضرب 
في  يحدثها  التي  وال�صوتية  النغمية  للقيمة  نظرا  والتدقيق، 
يقت�صر  ولم  الب�شرية  للطبائع  ملاءمته  درجة  �إلى  النفو�س 

على ذلك، بل تعدّاه �إلى ال�شعراء يقول �أحدهم:

لا �أحب الأوتار تعلـو كمــالا

�أ�شتهي ال�ضرب لازما للعــود

والم�ستعمل اليوم في مو�سيقى الآلة، هو العود الم�صري الذي 
يتكون من �ستة �أوتار، وللإ�شارة فالعود الم�ستعمل في ال�سابق كان 
يتكون من �أربعة �أوتار، ولم يتم تعوي�ضه �إلا في الثلاثينيات من 

القرن الما�ضي. )29(

�إلى  عودين  بين  الآلي،  الجوق  في  توظيفه  ن�سبة  وت�صل 
ثلاثة �أعواد. وممن عرفوا بالتوقيع على �آلة العود في الما�ضي، 
نجد محمد ال�صبان الفا�سي، فقد كان »نادرة في التوقيع على 
العود«.)30( �إ�ضافة �إلى الحاج حدو بن جلون الذي كان »�آية في 

ال�ضرب على العود«.)31(

)3(
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violon :الكمـان

   ظهرت هذه الآلة بكل معالمها الأ�سا�سية«في �آواخر القرن 
من  وهو  ع�شر«)33(،  الثالث  القرن  �أوائل  �أو  ع�شر)32(،  الثاني 
�أكثر الآلات الرباعية الأوتار« كمالا بقوامها الأنثوي الجذاب، 
وموا�صفاتها ال�صوتية المذهلة، وموقعها في دنيا المو�سيقى لكن 
الكمان قادرة فوق ذلك على �أن تجترح �ألحانا �شديدة الرهافة، 
�إلى  والرقيقة  الغنائية  الأ�صوات  من  التنقل  للعازف  وتتيح 
الآلة  جوق  في  الكمان  وي�ضطلع  والدراماتيكية«.)34(  الثاقبة 
بدور رئي�سي من خلال ما يجترحه من تحلية وزخرفة تواكب 
يعمد  عندما  الآلية،  الجوابات  في  وخ�صو�صا  الغناء،  عملية 
م�ؤدّوه �إلى �أ�ساليب معقدة في عملية الأداء، كالتثنية والتثليث 

والترعيد. )35(

الرباب، لأن �ضربها  الوتر خلاف » حكم     وحكمها في �ضرب 
على حكم العنا�صر الأربعة، فيكون كل وتر طبعه كطبع عن�صر 
من تلك  العنا�صر الأربعة. ولا بد لل�ضارب بهذه الآلة �أن يكون 

له معرفة  بعملين«:
الأ�شعار  وتلحين  الآلة  على  ومدارها  الأنغام  معرفة  الأول:   

وترتيبها على المغنى. 
على  الدائرة  الأنغام  على  وتوفيقها  بالآلة  العمل   والثاني: 

دائرة  الطرب.)36(
وللإ�شارة  فجوق مو�سيقى الآلة لم يعرف)�آلة الكمان( �إلا في 
القرن الثامن ع�شر .وهذا ما �أغنى الم�ستوى ال�صوتي والجر�سي، 
وحري بالذكر كذلك �أنّ هذه الآلة تو�ضع فوق الرجل الي�سرى 
ب�شكل  القو�س  بتمرير  للعازف في م�ستوى عمودي. مما ي�سمح 
�أي  الآلة؛  الأربع)37(. ونميّز في هذه  الأوتار  �سل�س فيما يخ�ص 
�أو  نقط(   +( والكمان  العادي)فيولينة(،  الكمان  بين:  الكمان 

الألطو، و ت�شيلو،  والكونتربا�ص.

الكمان العادي) فيولينة(: 

  من �أكثر الآلات الوترية �شهرة وتتميز ب�صوتها ال�شجي وهي 
دون  بالأنامل  الغمز  �سواء عن طريق  ت�أثيرات متعدّدة،  تحدث 
القو�س، حيث تولّد نف�س الأثر ال�صوتي الذي تحدثه الجيتار.
كما تحدث �أ�صواتا هارمونية من نوع خا�ص، تت�أتّى عن طريق 
العزف بلم�س الأوتار في رفق عند موا�ضع العزف، دون ال�ضغط 
�أخرى  طريقة  وثمة  رنّان.  �صفير  ذات  الأ�صوات  فتكون  عليه، 
ت�سمّى بالعزف المزدوج، وذلك بمرور القو�س على وترين �أو �أكثر، 
مما ينتج عنه �أثر المركب ال�صوتي. الطريقة الرابعة في العزف 
على هذه الآلة، تقوم با�ستعمال كاتم الرنين {ال�سوردين}، وهو 
عبارة عن م�شط �صغير من الخ�شب يركب على الأوتار من جهة 
قنطرة الأوتار لحجز الرنين، مما ي�صدر عنه �أ�صوات دقيقة. )38( 

  وهذه الطرق يتم توظيفها في نوبة الآلة، بح�سب طبيعة 
بالنظر  وكذلك  المنخف�ضة،  �أو  المرتفعة  وخ�صو�صياته  اللحن 
�إلى طبيعة ال�صوت التي يرغب الجوق في اجتراحه، �سواء من 
زخرفة  في  رغبة  �أو  ال�ضعف،  �أو  القوة  الخفة،  �أو  ال�شدّة  حيث 

وتزيين الأداء.

ومن خ�صائ�صها ال�صوتية هو ما تثيره من »فرط ال�شجو 
�إلى ما تمتاز به  �إ�ضافة  الدمع«.)39(  و�إهاجة  العواطف  و�إثارة 
من«قوة التعبير وما في �صوتهما من رهبة ووقار �أو �إمعان في 

الت�أثير«.)40( 

العزف  في  بكفاءتهم  عرفوا  الذين  الآليين  �أبرز  ومن 
ومن  المطيري،  والفقيه  الجعيدي  عمر  نجد  الآلة،  هذه  على 
زنيبر  المحجوب  بن  و�أحمد  الرباطي  �سعيد  نجد،  المحدثين 
محمد  بنمو�سى  الفتاح  عبد  نجد  المعا�صرين  ومن  الرباطي، 

بريول محمد الأمين الأكرمي.

)4(
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  Viola: الكمان )+نقط(�أو الألطو

  تكبر حجم الكمان العادي بقليل، كما �أن �أ�صواتها �أغلظ 
التي  الحادة  النغمات  عزف  ت�ستطيع  لا  فهي  وبذلك  �أي�ضا. 
ت�صدر عن الكمان، وبالعك�س ت�ستطيع عزف نغمات �أغلظ، كما 
�صوت  �إلى  بالن�سبة  الكونترالتو  درجة  من  بالغناء  تقوم  �أنّها 
الكمان)الفيولينة(،  وهو من درجة ال�سوبرانو. وقد تعو�ض طابع 
الخفة، بعزفها للنغمات الغليظة ذات الرنين المعبر العاطفي.)41(

 ومن �أ�شهر عازفي هذه الألة: 
- الغالي ال�شرايبي.          - �أحمد ال�شنتوف ) طحاطحة (.

- �أحمد الزيتوني.

  cello:ال�شيللو �أو ت�شيلو
بين  العازف  ي�ضعها  �آلة  وهي  الجهير،  بالكمان  وت�سمى 
درجتي  من  غليظة  نغمات  عنها  ويتولد  جال�س،  وهو  ركبتيه 
الباريتون والبا�ص تتلاءم مع نغمات الكونترالتو التي تعزفها 
طبقات  ثلاث  بين  المو�سيقيون  يميّز  الآلة  هذه  وفي  الفيولا. 
يكون  العليا  الطبقة  ففي  ال�شيللو،  ي�صدرها  التي  للنغمات 
النغم نفاذا ومثيرا، وفي الطبقة ال�سفلى يكون ال�صوت عميقا 
وم�ؤثرا، وفي الطبقة المتو�سطة، في�سمع �صوت جدي وناعم)42( 
ولعل �سحر هذه الآلة يكمن »في �صوتها المخملي الوقور«.)43( 
العابدي  بوغالب  نجد  الجهير،  الكمان  �ألة  عازفي  �أبرز  ومن 
الوطنية،�أحمد طرا�شن من جوق البريهي,  الإذاعة  من جوق 

وبنعياد من جوق المعهد التطواني.

Double Bass :الكونترابا�ص

�أثناء عملية  �أن يظل واقفا   تحتّم هذه الآلة على العازف 
العزف.وينح�صر الدور الذي ي�ضطلع به هذا النوع المو�سيقي 
البناء  المتين من تحت  الهارموني  الأ�سا�س  بعزف  �أنه يقوم  في 

المو�سقي ب�أ�سره.)44(

»بالبطء  وتوحي  و�أج�ش،  غليظ  ب�أنه  �صوتها  ويتميّز   
بقية  �سمعيا مع  يتكامل  يغني، ولكنه  لذا فهو لا  وال�ضخامة، 
�أفراد العائلة التي تعطي جميعا المحيط ال�سمعي اللازم للأذن 
الب�شرية المتطورة، وبالطبع ف�إن الكنتربا�ص يقوم ب�أداء �أ�سا�س 

الأ�صوات الهارمونية«.)45( 

جوقي  نجد  الآلة،  لهذه  توظيفا  الأكثر  الأجواق  ومن 
الإذاعة الوطنية، وجوق المعهد التطواني ومن �أمهر العازفين 
علي  ومولاي  تطوان،  من  فركني  حبيبي  نجد  الآلة،  لهذه 

الغنيمي من جوق الوكيلي.

)5(
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le rbab :الربـاب

الخط  بقوة  يخطّ  حيث  الجوق،  في  المهم  »ال�سجل  هو    
المو�سيقية  الآلات  فعالا في لحظات �صمت  دورا  ويلعب  اللحني، 
الأخرى«.)46( وهي �آلة وترية ت�صدر �أ�صواتا حادّة، تعزف »بقو�س 
ولها وترين فقط يقومان على �صوت )ري و�صول(, وت�ستخرج 
الأ�صوات الثمانية منه ب�أ�صابع اليد الي�سرى بال�سبابة والو�سطى 

والخن�صر والبن�صر مع مراعاة الأبعاد بين الأ�صوات«.)47( 

الوترية  الآلات  من  �صوت  القو�س«لاجتراح  وا�ستعمال 
يرقى �إلى القرن العا�شر، حيث كان معروفا في الإمبراطوريتين 
الإ�سلامية والبيزنطية«. )48(وتعزى قلة عدد �أوتار الرباب« �إلى 
�صعوبة �أو ربما تعذر العزف عليه بالقو�س �إذا كثرت �أوتارها«.)49( 

ومن �أمهر العازفين على �آلة الرباب، نجد ال�شريف ر�شيد 
الــجمل الـــفا�سي، مــــحمد الـــــبريهي، وعــــبد الـــكريم الــــراي�س 

الــــجعيدي. وعـــــمر 

piano :البيانو 

 piano forte كلمة بيانو هي »اخت�صار للكلمة المركبة  
الإيطالية، وهذه الأخيرة م�ؤلفة من المقطعين  piano ويعني 

ناعم، هادئء، وforte قوي«.)50(

  وت�ستطيع هذه الآلة اجتراح �أ�صوات »قوية وخافتة، ح�سب 

�إلى  نظرا  مفاتيحها(«.)51(  على  ال�ضرب  ح�سب  )�أي  الرغبة 
»الطاقة الهارمونية التي يتمتع بها من دون بقية الآلات«.)52(

 وهو ي�ستخدم بطريقتين:

�أو ك�آلة غير رنانة، وهذا يرجع في الواقع  �إما ك�آلة رنانة 
�إلى »طبيعة بنائه« )53( وي�ستعمل في �أجواق تطوان والرباط.

ومن �أ�شهر العازفين على �آلة البيانو، نجد المهدي �شع�شوع 
جوق  من  �إدري�سي  وا�سماعيلي  التطواني  المعهد  جوق  رئي�س 

المعهد الطنجي.

)6(

)7(
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	ب ـ  الآلات الإيقاعيــة:

Les instruments à percussion 

وهي �آلات جلدية تعمل على �ضبط الإيقاع المو�سيقي، وهي 
في  الأثر  ذلك  لتقوية  �أو  الإيقاعي  الأثر  »لإبراز  �إما  ت�ستعمل 
بلوغ الذروة، �أو لكي ت�ضفي لونا جديّا على الآلات الأخرى«)54(، 

ونميّز فيها بين:

 le tar :الطــار 

هو الآلة الإيقاعية بامتياز، وهو يختلف عن مثيله الم�شرقي، 
�سواء في هيئته �أو وزنه وتقنيته المتميزة بالر�شاقة والخفة والأداء 
عن  ت�أتي  ي�صدرها،  التي  المختلفة  والأ�صوات  اليد.  بمع�صم 
طريق القرع باليد اليمنى.والتي يتم �إغنا�ؤها بوا�سطة الأ�صوات 
المعدنية للطنطنات »tnatan« »ال�صنوج« والتي تلم�س بوا�سطة 
الطار.وي�ستوجب  اهتزازات  الي�سرى.�أو عن طريق  اليد  �أ�صابع 
الاختلافات  يعرف  �أن  الطار(  على  ي�ضرب  الطرّار)الذي  على 
الدقيقة للجملة المو�سيقية، لكي يرافقها ب�شكل جيّد،ي�ؤدي ذلك 
على  بال�ضرب  عرفوا  ومّمن  الإيقاعات.  على  الحفاظ  مع  كله 
الطار، نجد المكي محرو�ش الفا�سي الذي قال عنه التادلي، �أنه 

كان »�آية في �ضرب الطار وحده«.)55(

 الدربوكة: 

هذه الآلة الإيقاعية لم ت�ستعمل في جوق الآلة �إلّا م�ؤخرا 

وتقوم بمجهود كبير لإتمام الظلال وتقوية الإيقاع.)56( 

و�إن كانت« ت�ساعد على �ضبط  ويبقى دورها ثانويا، فهي 

حالات  في  �إلا  ال�ضعيفة  النقرات  تتجاوز  لا  ف�إنها  الإيقاع، 

�أثناء عملية العزف،  نادرة«.)57( وتو�ضع فوق الرجل الي�سرى 

الإيقاع  طبيعة  بح�سب  تتوالى  متنوعة  رائعة  �أ�صواتا  وتولّد 

و�سرعته �أو بطئه. 

)8(

)9(
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Bois:ج ـ �آلات النفخ  

عن  مختلفة  �أ�صواتا  ت�صدر  �آلات  وهي   
طريق النفخ فيها بوا�سطة الفم بتوازي مع عمل 
الثقوب  في  الأ�صابع  و�ضع  طريق  عن  اليدين 
النفخ  �آلات  بين  فيها  ونميّز  فيها.  الموجودة 

الخ�شبيّة و�آلات النفخ النحا�سية.

1ــ  �آلات النفخ الخ�شبية:

•   الكلارينيت: 	

  هي �آلة خ�شبية في بداية �صنعها، لكن 
من  ت�صنع  ذلك  بعد  �أ�صبحت 

وتمتاز  �أحيانا  البلا�ستيك 
المفتوح  الناعم  »ب�صوتها 

الذي يكون �أجوف، وهو �أقرب 
الأوبوا. �إلى  منه  الفلوت  �صوت  �إلى 

وت�ستطيع هذه الآلة مثل الفلوت عزف 
الميلوديات  وغناء  ال�سريعة،  النغمات 
في  ولها  الأنواع.  جميع  من  ال�شجية 
ال�صوتي  طابعها  ال�سفلى  مقاماتها 
الفريد ذو الأثر العميق«)58( كما �أنّها 
ت�ستطيع ب�سهولة »�أداء الأ�صوات ال�سريعة 

والزخارف اللحنية«.)59( 

 2:�آلات النفخ النحا�سية:

• ال�ساك�سفون: 	

ت�ضم  والتي  النحا�سية،  النفخ  �آلات  من   
عن  بها  التحكّم  يتم  بحيث  ثقبا،  ع�شرين 
طريق عدة مفاتيح، كما يتم التحكم بالمفاتيح 
ا�ستعمال  خلال  من  مجموعات،  �إطار  في 

الأ�صابع الثلاث الأولى من كل يد.

ثقبين  على  الآلة  هذه  وتحتوي   
�أي�ضا لرفع الأ�صوات الناتجة عن الآلة.

لها  تخ�ضع  التي  العمليات  وهذه 

طبيعة  ذات  الأ�صوات  ت�صّري  الآلة،  هذه 
م�ضغوطة.)60(

الآلات  طبيعة  عن  نتحدّث  ونحن   

بي  يجدر  الآلي،  الجوق  في  الم�ستخدمة 

�أميّز بين الآلات المعتّبة وغير المعتبّة.  �أن 

ت�صدر  التي  هي  المعتّبة  غير  فالآلات 

المبا�شر  الاحتكاك  طريق  عن  »�أ�صواتها 

للأ�صبع بالوتر في نقطة تحديد النوطة، 

دفئا  �أكثر  عامّة  ب�صورة  �صوتها  فيكون 

من  الدقيقة  الظلال  �أداء  في  ورهافة 

من  مزيدا  وتمتلك  النغم،  في  الفوارق 
مزايا ال�صوت الب�شري«.)61(

فهي  المعتّبة،  المو�سيقية  الآلات  �أمّا    

لأن  ثابتة؛  �صوتية  درجات  »ذات  �آلات 

العازف لا ي�ستطيع تغيير درجة ال�صوت �إلا 
قليلا ما دامت قد تحدّدت بالأعتاب«.)62(

مو�سيقى  �أن  ذكره،  �سبق  مما  يت�ضح 

خلال  من  �إلينا  العبور  ا�ستطاعت  الآلة 

وهي  لقرون،  ا�ستمرت  تاريخية،  مراحل 

عمليّة لم تكن لتتحقّق لولا الجهود الكبيرة التي 

في  اجتهدوا  حيث  ومتعاطيها،  المو�سيقى  هذه  مريدو  بها  قام 

عليها.  الحفاظ 

و�شكّل الجوق الحلقة الأهم في الأداء وفي توا�صل هذا اللون 

المو�سيقي بين الأجيال. هذا الجوق الذي خ�ضع لتغييرات م�ست 

مكوناته �إن عزفا �أو غناء.

حيث ات�سع وعاءه الكمي وازداد الإقبال في الآونة الأخيرة على 

�إدخال مكونات نغمية جديدة، �أ�ضافت م�ساحة تطريبية جديدة.
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العمارة السكنية بالمدن العتيقة التونسية:
 مدينة صفاقس نموذجا
»مقاربة ثقافية حضرية«

 »هذه ال�صناعة )البناء( �أول �صنائع العمران الح�ضري و�أقدمها، وهي 
معرفة العمل في اتخاذ البيوت والمنازل لل�سكن والم�أوى للأبدان في المدن«

ابن خلدون

فيه،  تنشأ  الذي  بالوسط  الارتباط  شديد  مرتبطة  السكنية،  العمارة  وبخاصّة  التقليدية،  العمارة  إن 
ريفيا، لأنه لا وجود، مبدئيا، لمسكن خارج سياق يفسر أشكال هندسته ويبرّرها.  أو  سواء كان حضريا 
فما يمثل سوى وحدة ضمنه، فيشمله بطريقة اشتغاله، أي بنمط عيش قاطنيه وتقاليدهم السكنية، 

وكذا التجمع الحضري الذي يكتنفه، سواء كان مدينة أو قرية أو ريفا.

خصوصياته  وفي  أشكاله  تنوع  في  الثراء  من  درجة  على  ومعماريا  عمرانيا  تراثا  النمط  هذا  يمثل 
ذات  في  يطرح  لكنه  العتيقة،  بالمدن  الحضري  النسيج  ضمن  ووظائفها  مجالاته  توزيع  وفي  المحلية 
يزيد  البلاد منذ ما  التي تشهدها  الاجتماعية والثقافية  التحولات  الوقت مسألة دوامه وبقائه في ظل 

عن نصف قرن.)1( 

مدينة �صفاق�س على خارطة تون�س )الم�صدر: غوغل(

الناصر البقلوطي 

 كاتب  من تونس

سليانة
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• تخطيط ح�ضري متوازن:	

المدينة العتيقة م�صطلح حديث يُـراد به التدليل على النواة 
�أي  ب�ضدّها  �إلا  وجود  لها  لي�س  فك�أن  الحا�ضر،  لمدن  التاريخية 
الحماية  انت�صاب  مع  بوادرها  ظهرت  التي  الع�صرية  المدينة 
الفرن�سية بالبلاد، بينما هي وحدة ح�ضرية كانت �سابقا متكاملة 
على  قادرة  اليوم  وهي  بذاتها،  وقائمة  والوظائف  المجالات 
الت�أقلم والا�شتغال بحكم محافظتها على دينميتها الاقت�صادية 
والاجتماعية. المدينة العتيقة مجال ح�ضري واجتماعي يخت�صّ 
بن�سيج منظم ومهيكل، يوفر جمعا من �إمكانات التعاي�ش ويحمل 

الذاكرة الجمعية لأنه يحيل �إلى التاريخ.

يرجع ظهور هذا النمط من المدن �إلى الفتوحات الإ�سلامية 
من  )انطلاقا  التون�سية  بالبلاد  الإ�سلامي  الدين  وانت�شار 
التي كانت ت�سمى في  التا�سع ميلادي(  الثالث الهجري،  القرن 
العمارة  وفن  التعمير  ارتبط  وقد  �إفريقية،  الو�سيط  الع�صر 
يت�ضمّنه  بما  الديني«)2(،  »بالمعجم  وثيقا  ارتباطا  الإ�سلامية 
من قيم �أفرزت �أنماط عي�ش بلورتها تلك القيم، �إ�ضافة �إلى ما 

تمليه الدوافع الطبيعية.

 �إن العوامل الثقافية والدينية هي عوامل حا�سمة في ت�شكّل 
المدينة، تلك الظاهرة العمرانية المعقدة، �أما العوامل الطبيعية، 

فهي دون �شك م�ؤثرة، لكن بدرجة ثانية.

لقد �أفرزت تلك العوامل مجتمعة تخطيطا عمرانيا محكما 
ومنظما بدقة، يمثل ن�سقا متركبا من عنا�صر مهيكِلة كالأبواب 
والأ�سوار التي تحدّد المجال المديني ب�صفة تامة ونهائية، �إ�ضافة 
الدينية  وظائفه  بتعدد  الجامع  والم�سجد  الدفاعي،  دورها  �إلى 

والاجتماعية وهو الذي يحتل مركز المدينة. 

يمتاز الن�سيج الح�ضري بالمدينة العتيقة با�ستقراره ودوامه 
رغم التطوّر الاجتماعي والاقت�صادي والتزايد ال�سكاني، وكذلك 
معماري  عن�صر  بوا�سطة  وتجاورها  وحداته  وترا�صّ  بكثافته 
المجاورة  المباني  بين  الم�شترك  الجدار  وهو  للتعمير  مُـوَلّـدِ 

لبع�ضها البع�ض)3(.

التخطيط على نحو مركزي، ينطلق من مركز   جاء هذا 
في  الأنهج  �أهم  فـتُـخط  الجامع،  الم�سجد  يجـ�سّـمه  الذي  المدينة 
المجالات  محدِدة  المدينة،  �أبواب  �إلى  ت�صل  حتى  تربيعي  �شكل 
الاقت�صادية من �أ�سواق وقي�صريات)4(، منظمة ب�صفة تفا�ضلية 

مدينة �صفاق�س العتيقة في �سياقها الح�ضري 

)الم�صدر: �شركة الدرا�سات وتهيئة ال�سواحل ال�شمالية لمدينة �صفاق�س(
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الابتعاد  �أو  الجامع  الم�سجد  من  القرب  بحكم 

وراء  ت�ستقرّ  التي  ال�سكنية  المجالات  وكذا  عنه، 

على  وت�أتي  الاقت�صادي  والمجال  الجامع  الم�سجد 

البع�ض،  ببع�ضها  �شكل وحدات عمرانية ملت�صقة 

حومة،  هنا  الحي  )ي�سمى  الأحياء  بذلك  فت�شكل 

مرافق  وتـتـخلّـلها  بفتحه(  �أو  الحاء  حرف  ب�ضم 

والحمّام  المـُ�صلّى  �أو  كالم�سجد  حيّ  بكل  ة  خا�صّ

وكذلك  والوافدين  الغرباء  �سكن  �أما  والمخبز، 

فهي  التجارية،  والوكالات  الخانات  �أي  الفنادق 

روادها  �أن معظم  باعتبار  المدينة  ب�أطراف  مركزة 

من الم�سافرين �أو الغرباء.

التي  والوحدات  العمرانية  العنا�صر  هذه  كل 

�أ�سواق  من  وال�سكنية  الاقت�صادية  المجالات  ت�ؤثث 

ببع�ضها  مرتبطة  وغيرها،  وم�ساجد  ومنازل 

وغير  النافذة  والأزقة  الأنهج  من  ب�شبكة  البع�ض 

ي�ضمن  محكم،  تفا�ضلي  نظام  ح�سب  النافذة، 

حميمية الم�ساكن، اعتبارا �أن عددا منها يفتح بتلك 

الأزقة التي لا ي�ؤمها �سوى ال�ساكنين.

تقاطع محوري م�ضاعف لأهم الأنهج حول 
الجامع الأعظم بمدينة �صفاق�س العتيقة

 )المثال الخلفي: جمعية �صيانة المدينة ب�صفاق�س(

�صحن الجامع ومئذنته و�أروقته 

ت�صوير محمد نجاح 
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لمدينة  الح�ضري  التخطيط  يذكرنا 
الكوفة  مدينة  بتخطيط  العتيقة  �صفاق�س 
�إ�سلامية  عربية  مدينة  �أول  وهي  بالعراق 
�أن��شأت من عدم تقريبا، ب�أمر من الخليفة عمر 
بن الخطاب في العام ال�سابع ع�شر من الهجرة 
بن  علي  الخليفة  منها  جعل  وقد  )638م.(، 
يذكرنا  �أنه  كما  له)5(،  عا�صمة  طالب  �أبي 
الرومانية  ووريثاتها  الإغريقية  بالمدن  �أي�ضا 
محوريان،  �شارعان  يتقاطع  حيث  القديمة، 
مركز  م�ستوى  في  والديكومنو�س  الكاردو 
)فوروم(،  العام  الميدان  يحتله  الذي  المدينة 
في  تقريبا  نف�سه  التخطيط  نلاقي  وقبلهما، 
بالوطن  الموجودة  البونية  كركوان  مدينة 
�إلى  ت�أ�سي�سها  يرجع  قد  والتي 

 
بتون�س القبلي 

خارطة الكوفة خلال الخلافة الأموية 
)م�صدر الخارطة الخلفية: ه�شام جعيط، »الكوفة: 

ن��شأة المدين العربية الإ�سلامية«، 1993.(

�شبكة �أنهج و�أزقة تفا�ضلية 

) المثال الخلفي: جمعية �صيانة المدينة ب�صفاق�س(
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القرن ال�ساد�س قبل الميلاد)6(.

مثال لمدينة كركوان البونية في القرن الثالث قبل الميلاد
Kerkouane, une cité punique au Cap Bon, 1987( ،م�صدر المثال الخلفي: محمد ح�سين فنطر( 

مثال لمدينة �أو�ستيا الرومانية ب�إيطاليا )الم�صدر: ويكيبيديا(
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مثال لمدينة رام�س الفرن�سية في العهد الروماني
 )الم�صدر: وكالة التعمير بمدينة رام�س(

محكوم  العمراني  النظام  هذا  ف�إن  �أمر،  من  يكن  مهما 
بالتوازن الذي ي�ضبط مختلف المجالات ووظائفها بين �سكنية 
قيم  ن�سق  من  �سبق  كما  المنبثقة  وهي  وثقافية،  واقت�صادية 
منطقي،  ثقافي  ت�صوّر  ح�سب  ومنظمة  الإ�سلامية،  الح�ضارة 
)الدار(  الم�سكن  يحت�ضنها  التي  العائلية  الحياة  بين  يف�صل 
وبين الحياة المهنية التي يمار�سها الإن�سان بدكاكين �أو م�شاغل 
بالقي�صريات،  �أو  م�سقوفة  �أو  مك�شوفة  ب�أ�سواق  منت�صبة 
ومجمّعة ح�سب اخت�صا�صها، لذلك يبدو هذا الا�شتغال المديني 

على درجة كبيرة من التما�سك والترابط المنطقي)6(. 

• العمارة ال�سكنية التقليدية المدينية:	

فنون  خلالها  من  تتبلور  ح�ضارية  ظاهرة  العمارة  �إن 
الإن�شاء وتتج�سّم عبرها الم�ضامين الثقافية والاجتماعية التي 
ت�شكيل  هي  بالخ�صو�ص.  التقليدية  ال�سكنية  العمارة  تحملها 
خا�صّ للفراغات ال�سكنية، وهي نتيجة تح�صيل معارف في فنون 
ومتطلّباتها.  العي�ش  �أنماط  ا�ستحقاقات  وفي  والإن�شاء  البناء 
ابن  يقول  كما  العمل  –«معرفة  المعارف  تلك  تداول  يـتـمّ 
خلدون«)7(- كابرا عن كابر، كل جيل ي�أتي بجديده، فتتراكم 
عامة  ب�صفة  ال�سكنية  العمارة  �إن  الإ�ضافة.  وتتبلور  المعرفة 
محل ثنائية متما�سكة: هي في �آن ف�ضاء مبني وف�ضاء م�سكون: 

�أما التقليدية منها، فيتميز البناء فيها با�ستعمال مواد طبيعية 
م�ستخرجة من المحيط القريب، والا�ستعانة بمهارات �إن�شائية 
متراكمة ومتداولة، وذلك ح�سب تخطيط معلوم، تتكامل فيه 
م�سكون،  ف�ضاء  والعمارة  م�سقوفة.  و�أخرى  مك�شوفة  فراغات 
وممار�ساتهم  �أفرادها  عي�ش  بنمط  الممتدّة  العائلة  لاحت�ضانه 

وتقاليدهم ال�سكنية.

الجماعة،  �أو  الفرد  يتبعه  �سلوكيا  نمطا  التقاليد  تمثل 
اقتداء ب�ننس الأ�سلاف وتم�سكا بها، وهي تحمل روا�سب متوارثة 
التجربة  �إلى  التقاليد  تحيل  البناء،  ميدان  في  ومتراكمة)8(. 
المتراكمة التي تح�صل بتوا�صل الممار�سة والتداول بالنقل من 
ال�سلف �إلى الخلف في احترام �ضمني للنماذج، ولماّ كانت العمارة 
التقليدية �شكلا من �أ�شكال تهيئة الإن�سان للمجال الذي يعي�ش 
فيه، �أي نمط �سكن مت�أثر بثقافة الجماعة وبقيمها وم�ؤ�س�ساتها 
وقاعدتها الاقت�صادية، ف�إن التقاليد ال�سكنية تعبير مبا�شر ولا 
واع عن تلك الثقافة في م�ضمونها المادي وغير المادي، وتج�سيم 
لمعارف ومهارات متراكمة، قد �أف�ضت �إلى بلورة نماذج و�أنماط 
معمارية �أ�صبحت ذات �صبغة معيارية موجبة �ضمنيا، وبذلك 
تلقائية  ب�صفة  ويتبع  يحتذى  �سلوكيا  ن�سقا  التقاليد  تفيد 

ولكنها تكاد تكون �إلزامية.
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الع�صور  �إلى  تعود  عميقة،  جذور  و�أ�شكاله  البناء  لفنون   
والبيئة  الطبيعي  المحيط  بتغّري  تتغّري  لكنها  القديمة، 
نتيجة  التقليدية  العمارة  لأن  والاقت�صادية،  الاجتماعية 
المحلية  الطبيعية  والإمكانات  المناخية  المعطيات  بين  تفاعل 
في  عي�شه،  نمط  ومتطلبات  ال�سكنية  الإن�سان  حاجيات  مع 
يتمّ  هكذا  ال�سائدة،  الأعراف  ومنظومة  القيم  ن�سق  نطاق 
�إنتاج �أنماط معمارية �سكنية ذات طابع معياري، ت�شكل قواعد 
ب�صفة  معلومة  �ضمنية  انطلاقا من نماذج  احترامها،  ينبغي 
التنفيذ،  عند  التفا�صيل  بع�ض  �سوى  تتغير  فلا  م�سبقة)9(، 
ات فهي  �أمّا المتغّري بحيث تعدّ الأنماط المعمارية من الثوابت، 
�شخ�صية �صرفة، تتما�شى مع �أو�ضاع المالك المادية �أو تعود  �إلى 

الاختلافات الطبيعية كالت�ضاري�س.

ثراء  على  �أر�ضها،  رقعة  �صغر  من  الرغم  على  تون�س،  �إن 
كبير من فنون البناء و�أن�ساق الإن�شاء التقليدي وتنوعها من 
فالبناء  الواحدة،  المنطقة  داخل  وحتى  �أخرى  �إلى  منطقة 
بال�ساحل غير البناء بالجريد و�إن ت�شابهت الأنماط المعمارية 
من حيث التخطيط، باعتبار تقارب �أنماط العي�ش، مّما يعك�س 

اكت�سبها  التي  والتداول  التجربة  المتراكمة بحكم  المعرفة  عمق 
البنا�ؤون المحلّيون الذين حذقوا فنون تج�سيدها في بناء ملائم 
للظروف المناخية بما يوفّره المحيط الطبيعي من مواد مندمجة 

في الو�سط الح�ضري، وم�ستجيب لمتطلّبات �أنماط العي�ش. 

�إن التقاليد تج�سيم غير مادي للثقافة ال�شعبية بحاجياتها 
وقيمها، وبلورة لرغبات الإن�سان و�أحلامه و�أهوائه، هي ت�صور 
�أن  �إذ  بتطلعاته،  الإن�سان  عن  وتعبير  بالمواد  مر�سوم  للكون 
ومعقّدة  عديدة  عوامل  تداخل  نتيجة  ال�سكنية  العمارة  �شكل 
للمناخ  معا.  وطبيعية  واجتماعية  ثقافية  �صبغة  ذات  وهي 
العمارة  �شكل  في  وا�ضح  ت�أثير  البناء  مواد  ولنوع  والت�ضاري�س 
المعطيات  �إلى  بالأ�سا�س  يعود  ال�سكنية  الفراغات  ت�شكيل  ولكن 
الثقافية، كنمط العي�ش والمعتقدات والممار�سات الدينية والبنية 
الأ�سرية والعلاقات الاجتماعية والتقاليد الغذائية والقاعدة 
الاقت�صادية... هكذا، ي�صبح الم�سكن انعكا�سا على الف�ضاء لتلك 
في  المادية  وغير  المادية  الإن�سان  حاجيات  تلبّي  التي  الأجوبة 
�أن�ساقا  تكون  �أن  قبل  العمارة  �إن  حقا،  محدّدة.  ثقافة  نطاق 

�إن�شائية، هي ظاهرة ثقافية ح�ضارية مميزة.

التلا�صق بوا�سطة الجدران الم�شتركة من �سمات المدن العتيقة، هنا مدينة القيروان 
))11-E. Faure et F. Poli, Tunisie héritière de Carthage, éditions J.A., Paris, 1979, p. 10 :الم�صدر(
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ثقافة غير  بو�صفها  العمارة  ثنائية  ال�سياق، تبرز  في هذا 
من  تكتنفه  وما  بناء،  وفنون  معارف  من  وراءها  بما  مادية، 
�سلوكيات �سكنية، وباعتبارها ثقافة مادية بعنا�صرها الهند�سية 
والأعمدة  والعقود  وال�سقوف  كالجدران  بنائها،  ومواد  المبنية 
وا�ستوعبوها  المعطيات  تلك  كل  البنا�ؤون  لقد حذق  والأبواب. 
�شديد  مرتبط  المديني  ال�سكن  �إن  والقرى.  بالمدن  وحققوها 
هذا  الح�ضري،  بالو�سط  عمارته،  �شكل  حيث  من  الارتباط، 
عبر  دقة  بكل  منظم  وهو  العتيقة  المدينة  في  المتمثل  الو�سط 
توزيع محكم للف�ضاء بين المجالات الاقت�صادية وال�سكنية دون 
ويوفّر  عوائق  بلا  الأ�سواق  ا�شتغال  على  ي�ساعد  مّما  تداخل، 

طيب العي�ش وظروفه بالم�ساكن والدور.

�إن المجال ال�سكني الذي يكتنفه الن�سيج الح�ضري المديني 
مق�سّمات  تكوّن  متلا�صقة)10(،  �سكنية  وحدات  �شكل  في  ي�أتي 
والكلّ  والأزقة  الأنهج  من  �شبكة  �إليها  وت�ؤدّي  بينها  تف�صل 
للجدار  الم�شتركة.  الجدران  بوجود  التجاور  على  مرتكز 
الم�شترك بين الأجوار �أهمّية ق�صوى في �إنتاج الن�سيج الح�ضري، 

�آن)11(، مّما يعطي  فهو يف�صل بين عقارين ويوحّد بينهما في 
وقد  الاجتماعية،  اللحمة  �شك  دون  يمتن  متكتلا  ن�سيجا 
قيل)12( �إن التجاور بوا�سطة الجدار الم�شترك يف�ضي حتما �إلى 
انغلاق الم�سكن على نف�سه وانفتاحه على داخله من خلال فناء 

مركزي يتو�سط مختلف وحداته.

في حقيقة الأمر، �أدّت عوامل متعدّدة �إلى بلورة هذا النمط 
المعماري، �أي م�سكن يتو�سّطه فناء، ف�إ�ضافة �إلى عن�صر التجاور، 
وهو عامل ح�ضري معماري، ف�إن الدوافع الطبيعية والثقافية 
لعبت دورا حا�سما في �إنتاج هذه العمارة، �إذ يوجد تفاعل جلي 
المناخ من حيث  التقليدية مع  ال�سكنية  العمارة  وملحوظ بين 
الفناء  من  ال�شم�س  ونور  الهواء  ت�ستمدّ  فهي  تخطيطها، 
بال�شتاء.  بال�صيف كما  المركزي. لغاية تعديل درجات الحرارة 
تُبنى في الغالب �أروقة تتقدّم غرف ال�سكن �أو المرفقات الم�شتركة 
نف�سها  الوظيفة  الغلاف الخارجي  ي�ؤدي  الهواء، كما  فتلطّف 
من خلال طرق الإن�شاء ك�سمك الجدران المبنية بالحجارة وكذا 
التي تُعمل من الخ�شب والحجارة وخر�سانة الجير.  ال�سقوف 

مخطط لم�سكن من مدينة �صفاق�س )الم�صدر: المعهد الوطني للتراث(
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محيطها  مع  العمارة  تكييف  في  المتدخلة  العنا�صر  بين  من 
الفتحات،  وت�صميم  الاتجاهات  اختيار  والح�ضري  الطبيعي 
�شرقي(  )جنوبي  القبلي  المدخل  ذات  الغرفة  �ص  تخ�صّ حيث 
ون�سائم  �شتاء  ال�شم�س  دفء  من  للا�ستفادة  العائلة  ربّ  �إلى 
والمذهب  والمطهر  )المطبخ  المرافق  تفتح  فيما  �صيفا،  البحر 
�أمّا الفتحات �أي الأبواب  وغرفة الخزن( على الجهة المقابلة، 
منها  يفتح  ما  ال�سفلي  بالطابق  نجد  لا  ف�إننا  والنوافذ، 
المخزن،  باب  ا  ورّمب المدخل  �سوى  الخارجية  الواجهات  على 
تفتح  بينما  العلوي،  الطابق  على  مق�صورة  النوافذ  �أن  �إذ 
– وبقطع  الغرف ونوافذها المتناظرة على الفناء، هذا يعني 
من  محمي  البناء  �أن  الانغلاق-  ثقافة  عن  يُقال  عمّا  النظر 
�إلا  بالم�سكن  يكن  لم  �إذا  ة  خا�صّ الخارجية،  الهوائية  التيارات 
واجهة فريدة في حين �أن باقي الغلاف هو عبارة عن جدران 
بالترا�صّ  مطبوع  ح�ضري  ن�سق  في  الجيران  مع  م�شتركة 

ومبني على التجاور. 

عن�صران �أ�سا�سيان �إذن يحدّدان �شكل العمارة ال�سكنية  
التقليدية بالمدن العتيقة:

11 الجدار الم�شترك الذي يولّد التجاور.
22  والفناء المركزي الذي يحتم تفاعل هند�ستين مختلفتين:.

• �أي 	 منتظمة  الحالات  جل  في  وهي  نف�سه  الفناء  هند�سة   
تخطيطها مربّع �أو م�ستطيل

• الت�سوية 	 محل  وهي  الم�سقوفة  الفراغات  باقي  وهند�سة   
لي�ست  للبناء وهي  �صة  المخ�صّ الأر�ض  �شكل قطعة  ح�سب 

بال�ضرورة منتظمة الأ�ضلاع.
العمارة  �أن  الدار�سين)13( من حيث  ي�ؤكده بع�ض  لما  خلافا 
ال�سكنية التقليدية محكومة بعدد من الثنائيات كثنائية الانغلاق 
عمارة  الأمر  العتيقة هي في حقيقة  المدن  عمارة  �إن  والانفتاح، 
كنفها  تنتفي في  �إذ  التعبير،  �صحّ  �إن  »البـيْـنـيات«   �أو  بين  البين 
المجال  �أي  والخا�ص  العام  كثنائية  بها،  �أل�صقت  التي  الثنائيات 
الخا�ص والمجال العام، وثنائية الانغلاق والانفتاح، انغلاق على 
والخارج  الداخل  وثنائية  الأفنية،  على  وانفتاح  والأزقة  الأنهج 
الن�سيج  م�ستوى  على  النظر  �أمعنا  �إذا  والم�سقوف...  والمك�شوف 
وهو  الزقاق،  ي�أتي  والم�سكن  ال�شارع  بين  ما  �أن  يبدو  الح�ضري، 
ف�ضاء و�سيط لا ي�ؤمه �سوى �ساكنو الدور التي تفتح �أبوابها على 
ذلك الزقاق، ثم ما بين الزقاق، وهو ف�ضاء خارجي و�سيط كما 
قلنا، والم�سكن وما بداخله من عنا�صر، نجد ال�سقيفة المنعطفة 
�أي�ضا ف�ضاء  �إلى جز�أين: جز�ؤها الخارجي يمثل هو  والمق�سمة 
و�سيطا ي�ستقبل فيه رب البيت الزائرين من غير الأقارب، �أما 
جز�ؤها الداخلي، فـيُـف�ضي �إلى الفناء عبر الرواق، وقد يحت�ضن 

فناء مركزي وعقود رواق جانبي )ت�صوير الم�ؤلف(



159
العمارة السكنية بالمدن العتيقة التونسية

الن�ساء  بها  تقوم  منزلية  �أ�شغالا  وقر�أها  البلاد  مدن  بع�ض  في 
كن�سج الأغطية والمفرو�شات �أو �صنع ال�سلال والمذاب وغيرها من 
عمل خو�ص النخيل. على م�ستوى �شكل العمارة، يف�صل ويربط 
في �آن ما بين الفناء المك�شوف وفراغات ال�سكنى والمرافق الم�سقوفة، 
�أو  للغرف  امتدادا  ي�شكل  الذي  الرواق  هو  �آخر:  و�سيط  ف�ضاء 
المرافق ويقل�ص من الت�ضاد الحراري ما بين داخل الغرف والفناء 

وي�سمح بالتنقل بينها دون المرور �ضرورة من الفناء ال�سماوي.

في  عدّة  وظائف  المك�شوف  المركزي  الحو�ش  �أو  الفناء  ي�ؤدي 
فيه  تفتح  �سماوي،  ف�ضاء  هو  ا�شتغاله:  وفي  الم�سكن  تخطيط 
وتتوزّع حوله كل خلايا الم�سكن من غرف ومرافق، ويمثّل بالتالي 
ف�ضاء عبور للنفاذ �إلى تلك الخلايا. بهذا ال�شكل، ي�صبح الم�سكن 
ذو الفناء المركزي ملائما لإيواء الأ�سرة الممتدّة المتكوّنة من الأب 
نووية  عائلة  كل  تنفرد  �إذ  و�أبنائهم،  المتزوّجين  والأبناء  والأمّ 

بغرفة لإقامة �أفرادها ونومهم، �أما المرافق، فهي م�شتركة.

جملة  �أفرادها  بين  تربط  اجتماعية  وحدة  الأ�سرة  ت�شكل 
�إنتاجية  اقت�صادية  ووحدة  القرابية  والروابط  العلاقات  من 
التقليدي  المجتمع  نطاق  وذلك في  الوقت،  ذات  وا�ستهلاكية في 
المو�سوم بالدوام، �إذ تفيد الأ�سرة بحكم تلك الروابط، الا�ستمرار 
الم�سكن  في  �أجيالها  بتعاقب  المكان،  عبر  و�أحيانا  الزمان  عبر 

البناء  مع  المتطابق  الاجتماعي  البناء  �أ�سا�س  لت�صبح  الواحد، 
�إن  للثقافة والح�ضارة.  المادية  التجليات  الذي يج�سد  المعماري 
البيئة الأ�سرية فاعل حا�سم في ت�شكيل فراغات ال�سكن وت�صميم 
محدّدة  �سكني  فراغ  كل  وظيفة  لأن  عامّة  ال�سكنية  العمارة 
بالأدوار الاجتماعية والاقت�صادية التي ي�ؤديها كل فرد من �أفراد 
الأ�سرة، ومن خلال علاقات القرابة التي تربط بينهم، ال�شيء 
الذي يجعل من كل حركة تح�صل بالم�سكن تتبع طرقا مر�سومة 
على الأر�ض وعلى الجدران، في نطاق الحياة العائلية والعلاقات 

الاجتماعية التي تنظمها.

ي�شكل تفاعل هند�سة الفناء وهند�سة باقي فراغات الم�سكن 
ثنائية �سلوكيات وممار�سات �أفراد تلك العائلة الممتدّة طبقا لما 
في  الفناء  يمثل  بينهم.  تربط  التي  القرابية  العلاقات  تمليه 
هذا ال�سياق قلب الم�سكن ومركز الحياة الأ�سرية الجمعية، فهو 
ف�ضاء م�شترك خلافا لباقي الفراغات الم�سقوفة التي تنق�سم 
وفراغات  والخدمات،  للمرافق  معدة  م�شتركة  ف�ضاءات  �إلى 
ة هي الغرف، بو�صفها ف�ضاء متعدد الوظائف ي�أوي نوى  خا�صّ
العائلة المو�سّعة. بذلك تعك�س العمارة ال�سكنية المدينية النظام 
�إذ تج�سد  و�سلطتها،  الأبوية  العائلة  قوّة  المرتكز على  القرابي 
الوحدة ال�سكنية مبد�أ وحدة العائلة والمجتمع برمّته �إلى درجة 

مخدع النوم ب�إحدى الغرف )ت�صوير الم�ؤلف( رواق جانبي )الم�صدر: المعهد الوطني للتراث(
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تجلي �صورة المجتمع مر�سومة على الأر�ض من خلال ت�صميم 
ف�إن  المجتمع،  تنتج  التي  هي  العائلة  ب�أن  �سلّمنا  و�إذا  العمارة، 
تطوّر  العائلة،  تطوّرت  ما  و�إذا  المدينة  تنتج  التي  هي  العمارة 

ت العمارة والمدينة برمّتها. المجتمع وتغّري

�إن العمارة ال�سكنية التقليدية بالمدن العتيقة نتاج تراكمي 
لحقب طويلة من الممار�سات الإن�شائية وال�سكنية ومن تح�صيل 
البناء  فنون  في  العمل  لمعرفة  والتداول  والنقل  بالتجربة 
وتخطيط العمائر، هي وعاء لتلك المعارف والفنون والخبرات 
والمهارات الإن�شائية، تن�صهر فيها القيم الثقافية والاجتماعية 

وت�ؤثر فيها المعطيات الطبيعية.

العمارة التقليدية تراث مادي وتراث غير مادي في �آن واحد. 
ب�أ�شكالها وعنا�صرها ومواد بنائها، وهي تراث  هي تراث مادي 
غير مادي بالمعارف والفنون التي �أ�سهمت في �إن�شائها وبالوظائف 
التراث  هي  تكتنفها،  التي  والمتمثلات  وبالرموز  ت�ؤديها  التي 
بعينه، برمّته، في كماله وتمامه. لخ�صائ�صها هذه، تطرح العمارة 
التقليدية م�سائل عدّة كالمحافظة والتوظيف. من حيث هي �إنتاج 
مادي �أي عمائر، ت�شكل العمارة التقليدية عبئا ماديا على مالكها 
�سواء كان فردا �أو جماعة ل�صيانتها، خا�صة �إذا لم يتمّ ذلك في 
نطاق برنامج ا�ستثماري يعيد توظيفها. لماّ كانت المحافظة على 
التراث غير المادي ت�ستوجب �إعادة توظيفه)14(، فهل يعني ذلك 

�إعادة �إنتاج هذا الموروث من معارف وفنون . 

تعرف اليوم المدن العتيقة بتون�س تحولات مجالية ووظيفية 
ح�ساب  على  الاقت�صادية  الوظيفة  ت�ضخم  في  خا�صة  تتمثل 

الوظيفة ال�سكنية التي انح�سرت بدرجات متفاوتة ح�سب المدن، 
تدهور  و�إلى  يميزها  كان  الذي  التوازن  انخرام  �إلى  �أدى  مما 
ر�صيدها  ترهّل  من  الرغم  على  لكن،  ال�سكنية)15(.  عمائرها 
و�صفاق�س  كتون�س  لمدن  التاريخية  النوى  حافظت  المعماري، 
على حركيتها الح�ضرية وذلك بت�أقلم ن�سيجها ومورفولوجية 
عمارتها، وهذا ما ي�ؤكّد �أن نموذج المدن العتيقة ما يزال �صالحا 
مف�ضلا،  مجالا  يعتبر  فهو  ذلك،  من  و�أكثر  بل  للا�شتغال، 
النوى  بع�ض  �أن  �صحيح  به.  الانت�صاب  على  البع�ض  يتناف�س 
�إخلاء  �شهدت  العتيقة،  �صفاق�س  مدينة  غرار  على  التاريخية، 
المجالات  على  الاقت�صادية  الوظيفة  هيمنة  جرّاء  �سكانيا 
الدينامية  من  يحد  لم  ذلك  لكن  لل�سكن،  �أ�صليا  �صة  المخ�صّ
الذي  التجاذب  �أدّى  الأمر،  حقيقة  في  النواة.  تلك  عليها  التي 
خلقته الوظيفة الاقت�صادية، بما ت�شمله من �صناعات تقليدية 
تلوّث  من  وربّما  اكتظاظ  من  �أفرزته  وبما  وخدمات،  وتجارة 
كما في مدينة �صفاق�س تحديدا، �أدى �إلى �إخلاء �سكاني وزحف 
للوظيفة الاقت�صادية وا�ستيطان فئات جديدة وافدة، وقد رافق 
ات الاجتماعية ت�شويه للتراث  هذه التحوّلات الوظيفية والتغّري
المعماري وتجديد لبع�ض من عمائره، مّما �أف�ضى �إلى ترهل ما 

تبقّى من العمائر ال�سكنية.

بين  �صارخا  تناق�ضا  التقليدي  العمراني  الن�سيج  ي�شهد   
نمط العي�ش الذي �أن��شأ من �أجله وطرق ا�شتغاله الحالي في ظل 
الت�شكل الاجتماعي الجديد)16(، �إذ �شهد الم�سكن التقليدي، الذي 
كان ي�أوي كامل �أفراد العائلة المو�سّعة -وهي التي تكوّن في الآن 
نف�سه وحدة اقت�صادية- تفكّك ذلك النمط الأ�سري وبروز العائلة 

�سور المدينة: عن�صر مهيكِل، يحدد المجال المديني )ت�صوير الم�ؤلف(
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النووية غير القادرة ماديا على �صيانته وتعهده، ف�أ�صابه الترهل 
والتداعي، كما �أن تباين �أنماط عي�ش ال�سكان الأ�صليين وال�سكان 
التطوّر  مقت�ضيات  وكذا  الأرياف،  من  معظمهم  في  الوافدين 
�أدنى من المرافق الحياتية  �إلى التمتع بحدّ  الاجتماعي والتوق 
الع�صرية، كل تلك العوامل �أ�سهمت في هجر المدن العتيقة من 
طرف �سكانها الأ�صليين وبالتالي �إلى ترهل البناء بالمدن العتيقة. 
يعود �إذن  ومترابطة بع�ضها بالبع�ض الآخر، ولعلّ �أهمّها �إخلاء 
الكفيلة  البحث عن الحلول  لم�ساكنهم وعدم  الأ�صليين  ال�سكان 
بجعلها تلائم ظروف العي�ش الع�صرية وعجزهم عن �إ�شغالها في 

ظروف تفكّك البنى الاجتماعية التقليدية.

كانت المدن التي تنعت اليوم بالعتيقة تمثل كيانا عمرانيا 
وظائفه  مختلف  تلازم  نطاق  في  بذاته  يكتفي  متكاملا 
المجتمع  �شهدها  التي  العميقة  التحوّلات  �إثر  لكن  وتوازنها، 
نواة  �أ�ضحت مجرّد  قرن،  الن�صف  يزيد عن  ما  منذ  التون�سي 
ح�ضرية  وحدة  �أي  يقال،  كما  تاريخيا«  »مركزا  �أو  تاريخية 
�أن  جدوى  ذي  غير  �إنه  وبالتالي  و�أو�سع،  �أرحب  مدينة  �ضمن 
باعتبارها  النواة  تلك  داخل  ال�سالفة  التوازنات  �إعادة  نحاول 
مجالا مغلقا ومنف�صلا عن باقي المدينة، و�إنما ينبغي �إدماجها 
�ضمن دينامية ح�ضرية �أ�شمل)17(، و�أن ن�أخذها في الاعتبار عند 

�إعداد م�شاريع الارتقاء والإحياء.

التاريخ لا  �إنتاج تاريخي، ولأن  العتيقة  المدينة  �إن نموذج   
يعيد نف�سه كما يقال، فلا مفرّ من �إعادة النظر في وظائفية هذا 
�إنتاجه ب�صفة ق�سرية،  �إعادة  النموذج وا�ستيعاب تحوّلاته بدل 
دون �أن تكون وراءه الدوافع والقيم نف�سها التي �أنتجته في المرّة 

جديدة،  توازنات  �إلى  الو�صول  �شك،  دون  ذلك  يعني  الأولى. 
عن  به  والارتقاء  المديني  التراث  �إحياء  �إلى  منطلقا  تكون 
طريق المحافظة على ديناميتة الاقت�صادية الراهنة وتعزيزها 
�إلى  الاعتبار  وب�إعادة  وال�سياحة  كالإطعام  جديدة  بقطاعات 
وظائف  و�إقحام  مفرط،  تكثيف  دون  لكن  ال�سكنية،  الوظيفة 
�أبعاده  و�إدارية، بذلك يتجلّى رهان الإحياء في  جديدة ثقافية 

الثلاثة: الاقت�صادية والاجتماعية والثقافية.

�أ�ضحى الارتقاء بالنوى التاريخية للمدن التون�سية   لقد 
و�إن  اقت�صاديا  و�إن  ثقافيا  �إن  �ضروريا)18(،  �أمرا  الكبرى 
تراثها  �إلى  الاعتبار  �إعادة  عبر  حتما  يمرّ  و�أنه  اجتماعيا، 
المعماري وتوظيفه في م�شروع تـنمية م�ستدامة، ت�أخذ في الاعتبار 
الرهانات الاجتماعية والاقت�صادية والثقافية الراهنة، لأنه لا 
ترميم معالمها،  العتيقة في  المدن  م��سألة �صيانة  اختزال  يمكن 
على  قادرة  ح�ضرية،  تناف�سية  �إك�سابها  على  العمل  ينبغي  بل 
توفير متطلّبات عي�ش ع�صرية ل�سكانها، تماما مثل �أي مجال 
ت�سهم في  �أن�شطة جديدة م�ضافة،  ا�ستيعاب  �آخر، وعلى  �سكني 
المحافظة على دينامية عمرانية، لأن هذه الدينامية هي �أ�سا�س 

ا�ستمرار المجال الح�ضري ودوامه. 

من الوا�ضح �أن جانبا من هذا التراث بلغ درجة متقدمة من 
ا الت�شويه وذلك جرّاء  الترهل و�أن بع�ضه ب�صدد التغيير ورّمب
وقد هجرها  العتيقة  المدن  ت�شهدها  التي  الوظيفية  التحوّلات 
�صة ل�سكن العائلة  �سكانها الأ�صليون وتحوّل عدد من دورها المخ�صّ
الممتدة �إلى م�ساكن جماعية ت�أوي عددا من العائلات النووية، 
المرافق م�شتركة،  بينما تبقى  الغرف،  ب�إحدى  تنفرد كل عائلة 

باب الديوان، الباب التاريخي، القرن التا�سع )ت�صوير الم�ؤلف(
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والخدمات(  والتجارة  ال�صناعة  )في  اقت�صادية  محلات  �إلى  �أو 
�إلى  بالن�سبة  ال�سكنية وهي مركزية  الوظيفة  تراجعت  وبذلك 

التوازن الح�ضري الذي يميز المدن العتيقة.

في هذا ال�صدد، وبا�ستثناء المعالم التاريخية المرتّبة �أو المحمية 
�أو تلك التي تنتمي �إلى القطاع العام، تطرح عملية الارتقاء رهانا 
تراثيا خا�صا، يتمثل في التو�صل �إلى المحافظة على نمط الم�ساكن 
المعماري �أي �شكل الم�سكن المنظم حول فناء مركزي، �إ�ضافة �إلى 
مواد  �أما  والخارجي،  الداخلي  الم�ستويين  في  المعمارية  المفردات 
بالمرافق  العناية  �أي�ضا  ينبغي  كما  ثانوية.  م��سألة  فتلك  البناء 
الح�ضرية ك�شبكات التنوير والات�صالات وغيرها وب�شبكة الأنهج 

والأزقة والباحات وتهذيبها.

المعماري، يتعّني مراعاة  مقابل الحفاظ على ذلك النمط 
م�سكنه  داخل  والرّاحة  الرفاهة  من  مزيد  �إلى  ال�ساكن  توق 
وكذلك  عامّة،  ب�صفة  عي�شه  ظروف  تح�سين  و�إلى  التقليدي 
ثقافية مبنية  �سياحة  ا�ستقبال  تهيئة تمكّن من  الاتجاه نحو 
منه،  المادي  غير  وخا�صة  الجمعي  التراث  من  الاقتراب  على 
مّما يجرّ �إلى تحديد توازن جديد داخل المدن العتيقة، يعادل 
بين مختلف الوظائف كال�سكن وال�سياحة والخدمات وغيرها. 
مالكو  يبذله  مجهودا  وارتقاء  تهذيب  عملية  �أية  تتطلّب 
ت�صطدم  ما  كثيرا  لكنها  العمومي  المجهود  لمعا�ضدة  العقارات 

بعوائق عدّة، منها الم��سألة العقارية.

�إعادة الاعتبار للإرث   يتمثل رهان الارتقاء الأ�سا�سي في 
مقبولة،  ظروف  في  وظيفته  ي�ؤدّي  لكي  وت�أهيله  ال�سكني 
المالكين، لا  الورثة من  تعدّد  لكن في معظم الحالات، وبحكم 
– وهو  والإ�صلاح  الترميم  على  للإنفاق  القرار  �أخذ  يمكن 
العقار  ترك  �إلى حدّ  الا�ستثمار-  الأمر �ضرب من  في حقيقة 
يترهّل، فت�ضطرّ ال�سلطة المحلية �إلى هدمه خوفا من انهيار 
المحلية  الجماعة  وتعوّ�ضه  المالك  يتغيّب  هكذا  محتمل. 
عمارة  محلّه  وتحل  التراثية  ال�صبغة  ذو  الم�سكن  ويندثر 
الملائمة  ال�صيغ  ا�ستنباط  الو�ضع  جديدة هجينة. يحتّم هذا 
الت�شريعي  الجهاز  وت�شكيل  العقارية  الأو�ضاع  لتطهير 
ا�ستراتيجية  و�ضع  على  ي�ساعد  الذي  المالي  ثم  والإداري 
للتدخل بالمدن ويمكن من �إنجازها بم�شاركة الأطراف المعنية 
برامج  �إطار  في  وم�ستثمرين  ومالكين  محلية  جماعات  من 

و�شاملة.   عمرانية جماعية 

ت�شكل �أمثلة ال�صيانة والإحياء الأداة المثلى للنهو�ض بالمدن 
العتيقة والارتقاء بها وهي تتجاوز التدخلات الآنية المنفردة �أو 
المنعزلة، لت�شكل تدخلا جماعيا ي�شمل كل المجال المعني ويحدد 
�إننا  وم�ستثمرين.  و�شاغلين  �سلط  من  فيه  المتدخلين  مختلف 
�إزاء م�شروع معقّد، يهدف �إلى تغيير الو�ضع الموجود  من خلال 
ت�شخّ�ص  م�سبقة،  لدرا�سات  طبقا  مختلفة،  ميدانية  تدخلات 
القانوني  �شكله  التي تحدّد  العامّة  التوجّهات  الأو�ضاع وتعطي 
ومحتواه العمراني والمعماري. يبد�أ �إذن هذا الم�شروع من تطهير 
العقارات  في  الت�صرف  ا�ستطاعة  �إلى  وينتهي  العقاري  الو�ضع 
التي ي�شملها ال�صون والمر�شحة لإعادة التوظيف، كما يهتمّ هذا 
�إلى  البرنامج بالأ�سا�س بالعقارات التي تهدّد بالانهيار ويرمي 
تنفيذ تدخلات تهدف �إلى تح�سين ظروف عي�ش ال�ساكنين من 
لمتطلّبات  ت�ستجيب  بحيث  وتهيئتها  م�ساكنهم  ترميم  خلال 
العي�ش الحديثة وتهذيب مختلف ال�شبكات )الت�صريف، الإنارة، 
وكذا  لل�شرب...(  ال�صالح  الماء  توزيع  الات�صالات،  الكهرباء، 
داخل  �سياحية  �أن�شطة  �إر�ساء  الاقت�صادية والحث على  المحلات 

المدن العتيقة بتهيئة الم�سالك وترميم المعالم وتهذيب الأ�سواق.

تحنيطها،  �إلى  العتيقة  المدن  على  المحافظة  ترمي  لا 
ا تهدف �إلى الارتقاء  ب�إيقاف تاريخها والحد من تطوّرها، و�إّمن
بها من حالة الترهل والإخلاء و�إعادتها �إلى الا�شتغال بالت�أقلم 
تمكن  دينامية  في  والاجتماعية،  الاقت�صادية  الم�ستجدّات  مع 
وت�ستوعب  المعماري  والر�صيد  الح�ضري  الن�سيج  حماية  من 
تطوير  خلال  من  والاقت�صادية،  الاجتماعية  انعكا�ساته 

الوظائف ومواكبتها لمتطلّبات الع�صر. 

وتقدم  والاجتماعية  الاقت�صادية  التطوّرات  �أدّت  لقد 
التكنولوجيات الحديثة في بلادنا وفي العالم ب�أ�سره �إلى تفكّك 
العائلة  �أدوار  وانح�سار  التقليدية  الجمعية  العي�ش  �أنماط 
للمجتمعات،  �أ�سا�سية  كخلية  النووية  الأ�سرة  وبروز  المو�سّعة 
الأبوي  التقليدي  ال�سكن  من  المرور  التحوّلات  تلك  فحتّمت 
الم�صغّرة  النووية  الأ�سرة  يحت�ضن  الذي  الفردي  ال�سكن  �إلى 
و�أدّت �إلى �ضرورة ملاءمة تخطيط العمارة ال�سكنية الحاجيات 
مدننا  في  برزت  التطور،  لهذا  تبعا  الأ�سرة.  لتلك  المتجدّدة 
�أنماط معمارية جديدة خلقت القطيعة مع الموروث و�أجبرت 
العمارة  تلك  مع  للت�أقلم  تقاليده  ترك  على  ال�ساكن  �أحيانا 
بكل ما في ذلك من ق�سر لأن التقاليد ال�سكنية بطيئة التطوّر 
مثلها مثل التقاليد الغذائية وربما عك�س تقاليد اللبا�س. هنا، 



163
العمارة السكنية بالمدن العتيقة التونسية

�أن نت�ساءل: هل نتخلّى ب�صفة لا رجعة فيها عن ذلك  حريّ 
يمتاز  بما  قرون  طيلة  جدواه  �أثبت  الذي  المعماري  الموروث 
ثقافية؟  يكتنفه من مرجعيّات  �إن�شائية وما  �إمكانات  به من 
�أن ترك الأنماط المعمارية التقليدية يعني ظهور  من الم�ؤكد 
عالمية  نحو  الحديثة  العمارة  نزعت  لما  لكن  حديثة،  �أنماط 
�إليه  لت  تو�صّ ما  على  اعتمادها  وبحكم  وتوحيدها،  الأنماط 
التكنولوجيات الحديثة في ميدان الإن�شاء وبالتالي التخطيط 
قد  فهي  وميولاتهم،  المعماريين  ابتكارات  فيه  تتحكّم  الذي 
ف�سخت في الحقيقة الت�سل�سل التاريخي ونفت الانتماء والهوية، 
كما انف�صلت في الآن نف�سه عن المحيط الذي ن��شأت فيه، فهل 

يجوز �أن نبني كيفما اتفق وحيثما كان؟ 

كبيرة  حيرة  عن  تون�س  في  اليوم  المعماري  الم�شهد  ينمّ 
ما  العمارة  تعك�س  فهل  والانتفاء،  الانتماء  بين  وانف�صام 
اليوم  نعي�ش  تناق�ضات ثقافية؟ هل  المجتمع من  قد يحمله 
فترة مخا�ض وبحث، نتلمّ�س من خلالها الطريق ونتح�سّ�س 
ال�سكنية في  ل�سلوكياتنا وممار�ساتنا  الملائم  المعماري  النمط 
فهل مجتمعنا  و�ضع غير مريح حتما،  �إنه  الراهن؟  الوقت 
على هذا القدر من ه�شا�شة الانتماء حتى تزعزعه التحوّلات 

الثقافية التي ي�شهدها العالم برمّته؟
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مواد البناء التراثية 
في المنطقة الشرقية )نموذجا(

جلال خالد الهارون 

 كاتب من السعودية

التعاون  مجلس  دول  في  العمراني  بالتراث  الاهتمام  موضوع  تحول  الماضية  القليلة  السنوات  في 
الخليجي من اهتمام فردي عشوائي الى اهتمام مؤسسي منظم، وفي ظل هذا التحول النوعي أصبح 
التقليدية  البناء  وأساليب  دراسة طرق  الرسمية  الرسمية وشبه  العمراني  التراث  لزاما على مؤسسات 
بشكل علمي ومنهجي مفصل بكل أبعاده الفنية والعلمية مع الحرص على تدريب الكوادر الهندسية 
والفنية العاملة لديها تدريبا كافيا يمكنهم من اتخاذ القرارات الهندسية الصحيحة أثناء ممارسة أعمال 
الترميم والصيانة والتجديد لمباني التراث وتأدية الأعمال الأخرى الإضافية المطلوبة والتي منها تثقيف 
المجتمع وتدريبهم وتقديم الاستشارة لهم، ويقع العبء الأكبر هنا على مؤسسات التراث العمراني في 
المملكة العربية السعودية نظرا لاتساع الرقعة الجغرافية والتنوع الكبير في طرق وأساليب البناء فيها.

http://sauditourism.sa/ar/About/Pages/c-heritage.aspx 
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• البعد الح�ضاري لمادة الطين:	
�أنواع  من  نوع  �إلا  هو  ما  والنورة  الج�ص  با�ستخدام  البناء 
البناء بالطين، وفي اعتقادي ب�أن معرفة �سكان )العالم القديم( 
وطرق  الطين  بمادة  وم�صر  وال�شام  والعراق  العرب  جزيرة 
وجود  قدم  جدا  قديم  المختلفة  وا�ستخداماته  تح�ضيره 
الأثرية  الحفريات  �أثبتت  حيث  ذاتها  الب�شرية  الح�ضارة 
المختلفة التي تعود �إلى  الفترة الممتدة �إلى الألف الثالث قبل 
الميلاد)1( ب�أن �سكان �سواحل �شرق الجزيرة العربية ا�ستخدموا 
مادة “الطين” ب�شكل وا�سع في ت�شييد الم�ساكن والمعابد و�أ�سوار 
اليومية  الب�سيطة  الأدوات  مختلف  الطين  من  و�صنعوا  المدن 
الم�ستخدمة لحفظ وتناول الغذاء ولم يقت�صر ا�ستخدام الطين 
�أنهم  �إلى درجة  خلال تلك الفترة على هذا الحد بل تجاوزه 
ا�ستخدموا الألواح والرقم الطينية كبديل للورق الحديث فقد 
�صنع الان�سان الأول من الطين �ألواحا كبيرة و�أرقاما �صغيرة 
نجده  الو�صف  وهذا  ومعتقداته،  �أفكاره  عليها  وير�سم  يكتب 
مثبتا في الكثير من �سور و�آيات {القران العظيم}  قال تعالى 
كُلِّ  مِن  الْألَْوَاحِ  ِيف  لَهُ  {وَكَتَبْنَا  ال�سلام:  عليه  مو�سى  مخاطبا 
قَوْمَكَ  وَ�أمُْرْ  ةٍ  بِقُوَّ فَخُذْهَا  �شَيْءٍ  لِّكُلِّ  يًال  وَتَفْ�صِ وْعِظَةً  مَّ �شَيْءٍ 
لنا  �أثبتت  كما  الْفَا�سِقِيَن})2(،  دَارَ  �سَ�أرُِيكُمْ  بِ�أَحْ�سَنِهَا  يَ�أخُْذُوا 
المكت�شفات الأثرية القديمة ب�أن الان�سان ومنذ فجر الح�ضارة 
ابتكر طرقا و�أ�ساليب متعددة لتح�سين الخ�صائ�ص الفيزيائية 
الإ�ضافة والخلط  الطينية عن طريق  للمنتجات  والكيميائية 
»الج�ص«  مادة  ب�أن  التاريخية  الم�صادر  بع�ض  وتفيد  والحرق، 
الجزيرة  �شرق  منطقة  في  البناء  بغر�ض  ا�ستعملت  الطينية 
العربية منذ خم�سة �آلاف �سنة على �أقل تقدير حيث عثر على 

العديد من القبور التلية المبطنة بهذه المادة )3(.

• الج�ص في اللغة:	
الج�ص وتنطق في اللهجة الخليجية الدارجة »ي�ص« بقلب 
« الذي يُطْلى  حرف الجيم �إلى ياء، وفي ل�سان العرب »الِج�صُّ
يُقَل الَج�صّ  به وهو معرب قال ابن دريد هو الِج�صُّ ولم 

ولي�س الِج�صُّ بعربي وهو من كلام العجم، والا�سم العلمي 
هم  الإغريق  ب�أن  ويعتقد  )الجب�س(  هو  “الج�ص”  لمادة 
 )Gypsum( أول من �أطلق ا�سم الجب�س على هذه المادة�
مقطعين  من  الكلمة  هذه  تتكون  الإغريقية  اللغة  وفي 
ال�شيء  �صنع  وتعني   )epsum(و الأر�ض  وتعني   )Ge(
عن طريق خلطه �أو طبخه )4(، ونظرا لا�ستخدام الإغريق 
احتمالا  هناك  ف�إن  لذا  الأر�ض  هنا بمعنى   )Ge( للكلمة
كبيرا �أن يكون �أ�صل كلمة )ج�ص( �أ�صيلا في ل�سان العرب 
عن  و�صلهم  ولكن  الإغريق  طريق  عن  اليهم  ي�صل  ولم 
لهم  ال�سابقة  ال�سامية  لل�شعوب  العرقي  انتمائهم  طريق 
الأراميين  العرب  وجزيرة  النهريين  بين  ما  بلاد  �سكان 
ال�سابقة  للح�ضارات  الم�ؤ�س�سين  والفينيقيين  والكنعانيين 
تلك  لغة  في   )Ge( كلمة  �أن  حيث  الإغريق  لح�ضارة 
تحديدا  وهي  �أنثى  �آلهة  هي  القديمة  ال�سامية  ال�شعوب 
ابتداء  فكرة  ذكر  �إله  وهو  )�آن(  مع  �شكلت  وقد  الأر�ض 

ن��شأة الحياة على الار�ض)5(.

• وجود الج�ص في الطبيعة:	
الج�ص )الجب�س( نوع من �أنواع الحجر الجيري المنت�شر ب�شكل 
كبير في منطقة �شرق الجزيرة العربية وهو يتكون من كبريتات 
 ،)CaSO4.2H2O( الكيميائية  و�صيغته  المائية  الكل�سيوم 
الأر�ض  �سطح  تحت  الطبيعية  حالته  في  عادة  الج�ص  ويوجد 
لعملية  نتيجة  جيري  حجر  �أو  �صل�صال  هيئة  على  مبا�شرة 
قرب  الحد  بكثرة في جزيرة  وهو موجود  المالح)6(،  الماء  تبخر 
ميناء العجير)7( وفي جزيرة تاروت قرب القطيف)8( وفي �أرا�ضي 
�شبة جزيرة قطر في الوكير والخور و�سمي�سمة وفويرط )9( وفي 
جزر حوار)10( وفي جزيرة البحرين يوجد في منطقة ال�صخير 
)11(، ونظرا للانت�شار  واللوزي ومدينة حمد ومنطقة عوالي 
فقد  العربية  الجزيرة  �شرق  �سواحل  في  الج�ص  لمادة  الوا�سع 
والقرى  المدن  عادة �ضمن حدود  عليه  العثور  ال�سهل  كان من 
�أ�سا�سية  مادة  الج�ص  من  جعل  الانت�شار  وهذا  التراثية، 

و�ضرورية في عملية البناء.

و)النورة(  )الجص(  مادتي  على  سنركز  الدراسة  هذه  وفي 
في  العمراني  التراث  مباني  في  رئيسي  بشكل  المستخدمة 
المنطقة الشرقية “كنموذج” لتوضيح أهمية دراسة البعد التاريخي 
العربية  المملكة  الأخرى في  التراثية  البناء  مواد  لمختلف  والعلمي 
استخراج  الى طرق  البحث  أيضا في هذا  نتطرق  السعودية، وسوف 
بمحيطة  الانسان  تفاعل  وآلية  المواد  هذه  واستخدام  وتصنيع 

الطبيعي وكيف استطاع استغلال وتطوير الموارد الأولية المتاحة. 
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• الطريقة التقليدية ل�صناعة الج�ص:	
من  )الجب�س(  الج�ص  وبلورات  عروق  تجمع  البداية  في 
ثم  ومن  كبيرة  �صفائح  �شكل  على  وتقطع  الأر�ض  �سطح  تحت 
تنقل على ظهور الحمير �إلى مواقع البناء وهناك يتم تك�سير 
حتى  بو�صات  ثلاث  عن  حجمها  يزيد  لا  قطع  �إلى  الحجارة 
تفر�ش  ذلك  وبعد  الحرارة،  من  جيدا  ن�صيبا  الجب�س  ي�أخذ 
حجارة الجب�س على هيئة �أكوام وتحاط بكمية جيدة من خ�شب 
�إ�شعال  يتم  ذلك  وبعد   )1( رقم  ال�صورة  في  كما  النخيل  جذوع 
النار، وجاء في �أحد الم�صادر �أن �أكوام حجارة الج�ص تر�ص على 
�إلى قمة  بينها طبقة من الخ�شب و�صولا  �شكل طبقات تف�صل 
الهرم وبعد ذلك ت�شعل النار في الخ�شب، ويولد احتراق الخ�شب 
حرارة ت�صل �إلى الدرجة المطلوبة لطرد الماء من الجب�س وعادة 

ما ت�ستغرق عملية الحرق يوما كاملا.

درجة  تقل  لا  �أن  »الج�ص«  حرق  عملية  �أثناء  وي�ترشط 
100 درجة مئوية و�ألا ترتفع درجة الحرارة عن  الحرارة عن 
190 درجة مئوية وذلك بهدف التخل�ص من ثلاثة �أرباع الماء 

و�إذا ما تجاوزت الحرارة  �أ�صلا،  الموجودة في الجب�س   )H2O(
هذا الرقم، ف�إن الجب�س يفقد كل الماء الموجود فيه، فيتحول الى 
�إلى  الماء  �إعادة  ف�إن  مادة جديدة )CaSO4( وفي هذه الحالة، 
وي�سمى الجب�س في هذه الحالة  �شبه م�ستحيلة  ت�صبح  الجب�س 

جب�سا محروقا �أو ميتا)12(. 

احتراقه،  جراء  من  رماد  �إلى  الخ�شب  يتحول  وعندما 
الرجال  من  عدد  يقوم  ثم  اله�شة،  الجب�س  �صخور  تت�ساقط 
ب�ضرب الحجارة اله�شة بمدار�س من خ�شب ل�سحقة. وبعد ذلك 
يتم تجميع وفرز الحجارة الم�سحوقة في �أوان خا�صة لا�ستخراج 
الأج�سام ال�صلبة منها وفي النهاية ينتج لنا م�سحوق ناعم جاهز 
الخليط  ي�صبح  بالماء  الم�سحوق  هذا  يخلط  عندما  للا�ستعمال 
لم�سح الجدران  البناء وخ�صو�صا  �أعمال  ي�ستخدم في  كالإ�سمنت 

وتك�سية الأ�سقف)14(.

• مميزات وا�ستخدامات مادة الج�ص:	
للربط بين  المحلي قديما كمونة  مادة الج�ص  ا�ستخدمت 
الحجارة الم�ستخدمة في بناء الجدران وكمادة ليا�سة )بلا�ستر( 

�صورة رقم )1(: �أكوام من حجر الج�ص �أمام »قلعة القطيف« معدة للإحراق )13(. 
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والق�صور  والقلاع  والم�ساجد  الم�ساكن  و�أ�سقف  لتك�سية جدران 
�أك�سبها مزيدا من القوة  والأبراج من الداخل والخارج وهذا 
وي�ستخدم  ونعومة،  ا�ستواء  �أكثر  النهائية  �أ�سطحها  وجعل 
الج�ص �أي�ضا في عمل الألواح التي تنق�ش عليها الزخارف التي 
المنطقة  في  العمراني  التراث  مباني  من  الكثير  تزين  كانت 
ال�شرقية كما �أن مادة الج�ص تتميز بقوة التما�سك ومقاومة 
التف�سخ  وعدم  المنظر  وجمال  الت�شكيل  و�سهولة  الحريق 
لتغطية  »الجب�س«  الج�ص  ا�ستخدام  ف�إن  لذا  الماء  بملام�سة 
الطين الطبيعي �أمر هام جدا وذلك لكي يقف كطبقة عازلة 
مقدرته  �أي�ضا  الج�ص  خ�صائ�ص  �أهم  .ومن  المطر  وبين  بينه 
الهواء  من  والرطوبة  الماء  وتخزين  امت�صا�ص  على  الكبيرة 
الغرف  هواء  وتلطيف  تبريد  عملية  في  كثيرا  ي�ساعد  وهذا 
للمباني  الافترا�ضي  العمر  ويتراوح  التقليدية،  الم�ساكن  في 
ون�صف،  قرن  �إلى  قرن  من  الاعتيادية  الظروف  في  الج�صية 
كانت  �أخرى  تراثية  مادة  هناك  ب�أن  بالذكر  الجدير  ومن 
ت�صنع وت�ستخدم بهدف تح�سين خ�صائ�ص مادة الج�ص وهذا 

المادة ت�سمى النورة. 

• مادة النورة:	
وهي مادة ت�صنع من حجر الكل�س وكانت في الما�ضي ت�ستخدم 
كطلاء تدهن به الجدران الج�صية وهياكل ال�سفن ال�شراعية 
عند  النورة  ويعرف  البحر  ماء  يغمرها  التي  الأجزاء  خا�صة 
البحارة با�سم »الهج” وتنطق بالجيم الفار�سية )16(، وت�ستخدم 
العربية كمونة  �سواحل �شرق الجزيرة  �أحيانا في بع�ض  النورة 
ال�شائع  الا�ستخدام  يبقى  ولكن  البناء  حجارة  بين  للرابط 
الج�ص  �إلى  معينة  بن�سب  ت�ضاف  مادة  �أو  كطلاء  المادة  لهذه 
بهدف تح�سين خ�صائ�صه الفيزيائية والكيميائية بحيث ترفع 
ال�شعرية  الت�شققات  حدوث  وتمنع  للماء  الج�ص  مقاومة  من 
الأبي�ض  اللون  �إ�ضفاء  على  ت�ساعد  النورة   مادة  �أن  كما  فيه، 
�أكثر نعومة، ومن  �أ�سطح  النا�صع على جدران الغرف و�إيجاد 
الجدير بالذكر هنا �أن الا�سمنت الابي�ض الحديث هو البديل 
م�ضاف  عنه  مطورة  مادة  وهو  التراثية  النورة  لمادة  الحالي 
�إليه مجموعة من الأكا�سيد مثل �أك�سيد الألمنيوم بهدف زيادة 

�سرعة الت�صلب )17(.

�صورة رقم )2(: »قلعة القطيف« طريقة طحن حجر الج�ص )15(.



168

العدد 30 صيف 2015

ثقافة مادية

• �صناعة النورة:	

لا تختلف طريقة �صناعة النورة عن �صناعة الج�ص التي 
الحجارة  نوع  في  هو  الوحيد  الاختلاف  ولكن  �شرحها  �سبق 
الم�ستخدمة ودرجة حرارة الحرق والإطفاء بالماء حيث �أن النورة 
ت�صنع من �صخور كل�سية تقطع من �أماكن مختلفة لم ت�سعفني 
بعد  تو�ضع  الحجارة  ولكن   مواقعها،  تحديد  �إلى  الم�صادر 
تقطيعها في الأفران وتحرق لمدة ثمان �ساعات، وبعد �أن تخمد 
المحترقة  الكتل  على  ماء  ي�صب  النار  وتنطفئ  اللهب  �أل�سنة 
التي تبد�أ بالت�شقق لملام�ستها للماء وتتفتت وبعد ذلك ت�ؤخذ 
�أن  الى  خ�شبية  مدار�س  بوا�سطة  وت�ضرب  ال�صغيرة  القطع 
جاهزا  وي�صبح  الم�سحوق  هذا  ينخل  ثم  ناعم  م�سحوق  يتكون 

للا�ستخدام )18( ونح�صل على النورة وفق المعادلة التالية:

 جير حي + ثاني اك�سيد الكربون 

�أك�سيد  يتحول  الر�ش  الى الجير بطرق  الماء  �إ�ضافة  وبعد 
عالي  منطقة  وفي  الكال�سيوم  هيدروك�سيد  الى  الكال�سيوم 
ك�أفران  التلية  القبور  مباني  ا�ستخدمت  البحرين  بمملكة 
للح�صول على درجة الحرارة المطلوبة ل�صناعة النورة وتذكر 
كانت  النورة  مادة  �أن  كلارك«  “انجلا  الانجليزية  الباحثة 
�إلى  ذلك  بعد  ت�صدر  ثم  البحرين  في  عالي  منطقة  في  ت�صنع 
لكي  ال�سعودية  العربية  المملكة  في  والخبر  الدمام  مدينة 

ت�ستخدم في عملية البناء  )19(. 

• الفحو�صات والتحاليل:	
العلمية  بالأ�ساليب  الا�ستعانة  جدا  ال�ضروري  من 
الحديثة �أي�ضا لفح�ص وتحليل مواد البناء المكونة لأي مبنى 
�أو  �صيانة  �أو  ترميم  عملية  �أي  �إجراء  قبل  عمراني  تراثي 
�إعادة بناء لما لذلك من �أهمية كبرى في التعرف على المكونات 
�سواء  الخلط  ومكونات  ن�سب  وتحديد  البناء  لمواد  الأ�سا�سية 
ووفقا  تك�سية  طبقات  �أو  مونة  �أو  حجارة  المواد  تلك  كانت 

ال�صورة رقم )3(: �أحد �أفران النورة في منطقة عالي بمملكة البحرين)20(.

CoCO3 (700900-)dge. = CaO+CO2
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عملية  ف�إن  عليها  الاطلاع  لي  �أتيح  التي  الم�صادر)21(  لبع�ض 
من  الع�شوائية  العينات  من  عدد  ب�أخذ  عادة  تتم  الفح�ص 
وتتم  التراثية  المواقع  في  الم�ستخدمة  البناء  مواد  مختلف 

درا�ستها ب�إجراء الاختبارات التالية:

ال�سينية  الأ�شعة  حيود 

 :)X-Ray Diffraction Analysis(

خلاله  من  ويمكن  البناء  لمادة  متلف  غير  �أ�سلوب  وهو 
التعرف على مكونات المواد المتبلورة في �صورة مركبات.

الكيميائي  التحليل 

 :)Chemical Analysis(

العنا�صر  �أكا�سيد  بع�ض  لتحديد  ي�ستخدم  �أ�سلوب  وهو 
التك�سية  وطبقات  المونة  من  كل  مكونات  لمعرفة  الرئي�سية 
بن�سب  توجد  التي  ال�شوائب  تحديد  وكذلك  البناء،  و�أحجار 
�شحيحة مما يجعل من ال�صعب تحديدها بالطرق الأخرى.

البتروجرافية الدرا�سة 

:)Petrographic Studies( 

 ويتم ذلك عن طريق فح�ص قطاعات رقيقة لعينات ممثلة 
لكل من المونة وطبقات التك�سية وكذلك �أحجار البناء الم�ستخدمة 

في المواقع قيد الدرا�سة با�ستخدام الميكرو�سكوب الم�ستقطب.

• تجارب �سابقة لآلية البناء بالج�ص والنورة:)23( 	

في م�شروع �إعادة بناء بيت ال�شيخ �سعيد �آل مكتوم ا�ستخدمت 
المواد التالية: 

الحجارة البحرية لعمل المداميك.

الا�سمنت الأبي�ض ل�صف الحجارة.

الخ�شن  البلا�ترس  لطبقة  المخلوط  »الجب�س«  الج�ص 
البلا�ستر  لطبقة  والناعم  الخارجية  للجدران  الأ�سا�سية 

النهائية في داخل الغرف.

�صورة رقم )4(: ا�ستخدام الميكرو�سكوب الالكتروني الما�سح يو�ضح عينة ملاط )22(.



170

العدد 30 صيف 2015

ثقافة مادية

البلا�ستر الخارجي  نوع  �أجريت تجارب عديدة على  وقد 
ال�شكل  في  جدا  قريب  خليط  �إلى  التو�صل  تم  حتى  »الج�ص« 
القديم  ال�شكل  على  الح�صول  وا�ستطاعوا  القديم،  واللون 
اليدوي  العمل  على  والاقت�صار  �آلة  �أي  ا�ستخدام  بدون  وذلك 
ب�إح�ضار  القديم  اللون  �ضبط  وتم  البلا�ستر  عملية  في  فقط 
نوع من الرمل من �إمارة ر�أ�س الخيمة �أحمر اللون .�أما بالن�سبة 
للبلا�ستر الداخلي فلم يكن هناك م�شكلة اذ ا�ستخدموا مادة 
الج�ص  من  جاهزة  مخاليط  عن  عبارة  وهي   )CON MIX(

والرمل والا�سمنت الأبي�ض يتم ت�صنيعه في �إمارة ال�شارقة.

• �أهم النتائج والتو�صيات:	

�أن مادة الج�ص  الدرا�سة  هذه  خلال  من  لنا  ات�ضح   -  1
كمونة  قديما  الم�ستخدمة  الأ�سا�سية  البناء  مواد  هي  والنورة 
التراث  مباني  في  الم�ستخدمة  والأ�سقف  للجدران  وتك�سية 

العمراني في المنطقة ال�شرقية قديما.

المواد البديلة  �أن  الدرا�سة  هذه  خلال  من  لنا  ات�ضح   -  2
الجب�س  مادة  هي  ال�شرقية  المنطقة  في  التراثية  البناء  لمواد 

والإ�سمنت الأبي�ض.

3 - ات�ضح لنا من خلال درا�سة الطريقة التقليدية لعملية 
�صناعة مواد البناء التراثية في المنطقة ال�شرقية �أن مهند�سي 
الحكومية  القطاعات  مختلف  في  العمراني  التراث  ومقاولي 
بهدف  تخ�ص�صية  تدريبية  دورات  الى  ما�سة  بحاجة  والأهلية 
المنطقة  التراثية وطرق فح�صها في  البناء  التعرف على مواد 

ال�شرقية وباقي مدن المملكة العربية ال�سعودية.

4 - تو�صي هذه الدرا�سة كلية العمارة والتخطيط وكلية 
الهند�سة بجامعة الدمام وجامعة الملك فهد للبترول والمعادن 
وبحث  الكل�س  ومادة  الجب�س  مادة  درا�سة  في  التو�سع  ب�أهمية 

جدوى البناء بهذه المواد وفر�ص التطوير الممكنة.

المواقع  كافة  ح�صر  ب�أهمية  الدرا�سة  هذه  تو�صي   -  5
التي يوجد بها حجر الجير وحجر الكل�س في المملكة العربية 

ال�سعودية.

للروايات ال�شفهية ف�إن الج�ص له �أكثر من نوع  وفقا   -  6
)عادي و�صاروي وخكري( ولكن في هذه الدرا�سة لم نتمكن من 

التعرف على الفوارق بين كل هذه الأنواع لذا نو�صي بدرا�ستها.

الهوامش

11  المواقع الأثرية في مملكة البحرين الم�شاكل والتحديات .

مقترحات الترميم وال�صيانة، �سلمان �أحمد المحاري، 

للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  الثقافية،  البحرين  كتاب 

والن�شر، بيروت، الطبعة الأولى 2009، ال�صفحة 67.

22 �سورة الأعراف، الاية 145..

33 انجلا . تاليف  لتراثها،  م�صور  دليل  البحرين  جزر 

جمعية  �إ�صدار  الخزاعي،  محمد  د.  ترجمة  كلارك، 

تاريخ و�آثار البحرين 1985م، ال�صفحة 48. 

44 علي . محمد  تاليف  الخليج،  في  الجب�سية  الزخرفة 

عبدالله، مركز التراث ال�شعبي لدول الخليج العربي، 

الطبعة الاولى 1985م، ال�صفحة 137.

55 �سيد . تاليف  التكوين،  �سفر  منابع  او  الخلق  ق�صة   

والن�شر،  للدرا�سات  كنعان  دار  ا�صدارات  القمني، 

1994م،  الاولى  الطبعة  قبر�ص،   – تيقو�سيا 

.26 ال�صفحة 

66 علي . محمد  تاليف  الخليج،  في  الجب�سية  الزخرفة 

عبدالله، مركز التراث ال�شعبي لدول الخليج العربي، 

الطبعة الاولى 1985م، ال�صفحة 19.

77 �صحيفة اليوم ال�سعودية، العدد 11381، يوم الخمي�س .

الموافق، 26 جمادي الاخرة 1425هـ، ال�صفحة 3.

88 مقابلة مع جا�سم ماجد البنعلي من اهالي دارين �شاهد .

عملية ا�ستخراج وت�صنيع الج�ص في جزيرة دارين.

99 علي . محمد  تاليف  الخليج،  في  الجب�سية  الزخرفة 
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 صور المقال من الكاتب

عبدالله، مركز التراث ال�شعبي لدول الخليج العربي، 

الطبعة الاولى 1985م، ال�صفحة 137.

انجلا 1010 تاليف  لتراثها،  م�صور  دليل  البحرين  جزر 

جمعية  ا�صدار  الخزاعي،  محمد  د.  ترجمة  كلارك، 

تاريخ و�آثار البحرين 1985م، ال�صفحة 48.

احمد 1111 �سلمان  البحرين،  مملكة  في  الاثرية  لمواقع 

المحاري، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، 

الطبعة الاولى 2009م، ال�صفحة 94.

علي 1212 محمد  تاليف  الخليج،  في  الجب�سية  الزخرفة 

عبدالله، مركز التراث ال�شعبي لدول الخليج العربي، 

الطبعة الاولى 1985م، ال�صفحة 137.

131 3 SAUDI ARABIA BY THE FRIST
 PHOTOGRAPHERS,WILLIAM FACY WITH

.GILLIAN GRANT

انجلا 1414 ت�أليف  لتراثها،  م�صور  دليل  البحرين  جزر   

جمعية  �إ�صدار  الخزاعي،  محمد  د.  ترجمة  كلارك، 

تاريخ و�آثار البحرين 1985م، ال�صفحة 48.

1515  SAUDI ARABIA BY THE FRIST.
 PHOTOGRAPHERS,WILLIAM FACY WITH

.GILLIAN GRANT

ب�شر 1616 �أحمد  الكويت،  في  البحرية  الم�صطلحات  معجم 

الرومي، مركز البحوث والدرا�سات الكويتية، الكويت 

1996م، ال�صفحة 104.

دليل �أعمال ترميم المباني الطينية والحجرية، �إ�صدار 1717

العربية  المملكة  والاثار،  لل�سياحة  العامة  الهيئة 

ال�سعودية، الطبعة الاولى 2009م، ال�صفحة 20.

انجلا 1818 تاليف  لتراثها،  م�صور  دليل  البحرين  جزر 

جمعية  ا�صدار  الخزاعي،  محمد  د.  ترجمة  كلارك، 

تاريخ و�آثار البحرين 1985م، ال�صفحة 262.

انجلا 1919 تاليف  لتراثها،  م�صور  دليل  البحرين  جزر 

جمعية  ا�صدار  الخزاعي،  محمد  د.  ترجمة  كلارك، 

تاريخ و�آثار البحرين 1985م، ال�صفحة 167.

انجلا 2020 تاليف  لتراثها،  م�صور  دليل  البحرين  جزر 

جمعية  ا�صدار  الخزاعي،  محمد  د.  ترجمة  كلارك، 

تاريخ و�آثار البحرين 1985م، ال�صفحة 167.

المواقع الأثرية في مملكة البحرين الم�شاكل والتحديات 2121

مقترحات الترميم وال�صيانة، �سلمان �أحمد المحاري، 

للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  الثقافية،  البحرين  كتاب 

والن�شر، بيروت، الطبعة الاولى 2009، ال�صفحة 370.

المواقع الأثرية في مملكة البحرين الم�شاكل والتحديات 2222

مقترحات الترميم وال�صيانة، �سلمان �أحمد المحاري، 

للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  الثقافية،  البحرين  كتاب 

والن�شر، بيروت، الطبعة الاولى 2009، ال�صفحة 370.

محمد 2323 تاليف  قطر،  في  التقليدية  العمارة  تانات 

للثقافة  الوطني  المجل�س  ا�صدارات  الخليفي،  جا�سم 

2003م،  والفنون والتراث، الدوحة الطبعة الثالثة 

.205 ال�صفحة 
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إطلالة على جديد إصدارات 
عبي العربي التُّراث الشَّ

ورية(  ) الجمهورية العربية السُّ

الحادي  القرن  من  الأول  العقد  في  ورية  السُّ العربية  الجمهورية  في  عبي  الشَّ التراث  مكتبة  شهدت 
التراثي  البحث  عمليات  ع  وتوسُّ عبي  الشَّ التراث  بإصدارات  يتعلق  فيما  هامة  تراثية  نهضة  والعشرين 
الميداني ونشرها بالمقارنة مع العقدين الأخيرين من القرن العشرين الذين شهدا ركوداً في أبحاث التراث 

عبي، ولاسيما في جانبه الميداني وانحساراً واضحاً في إصداراته. الشَّ

تابعة  الشّعبي  راث  بالتُّ إحداث مديرية خاصة  عبية  الشَّ التراثية  الإصدارات  تزايد  ما ساعد على  ولعلَّ 
لوزارة الثقافة، حيث ساهمت بطباعة بعض الأبحاث، كما انبرى الباحثون لطباعة مؤلّفاتهم التراثية في 

مطابع خاصة على نفقتهم الخاصة.

عبية الأخيرة، ونظراً لكثرة هذه الإصدارات وأهميتها  وفيما يلي نقدم إطلالة على أهم الإصدارات الشَّ
أعتقد بأنه من المفيد نشرها في حلقتين. 

عبد محمد بركو 

كاتب من سوريا

http://www.prsyria.com/files/1398249976_content.JPG
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عبي في �سوريا �صدر حديثا  �ضمن �سل�سلة من�شورات م�شروع حفظ التراث ال�شَّ
للدكتورة » كارين �صادر« بحث �أكاديمي ميداني متكامل حمل عنوان » زغاريد 

الأعرا�س في بلاد ال�شام« . 

تقول الباحثة في مقدّمة الكتاب عن �سبب اهتمامها بهذا البحث: » يرجع 
�سبب اهتمامي بمو�ضوع الزغرودة/ الزلغوطة، وت�شنيف �أذني لكل �سيدة عجوز 
لا تزال تحمل في ذاكرتها مخزوناً ولو �ضئيلًا ومكرراً من الزغاريد، لأنَّ هذا 
النوع من الكلام الفرح المغنَّى بد�أ بالتبخر من ذاكرتنا ب�سبب حياة المدينة 
المزدحمة والمت�سارعة، ولهذا وجب جمع هذه الزغاريد وتوثيقها من 

رات  من الن�سوة « ) �ص10(. �أفواه المعمِّ

زمن  ا  »�أمَّ الباحثة  تقول  الزغاريد  زمن  وعن 
�إلينا  الزغرودة فهو قديم ومجهول، وقد حملته 
ذواكر  متن  على  عر�س  �إلى  عر�س  من  الفرحة 
ن�سوية حافظة. و�أل�سنة لافظة حتى و�صل �إلينا في 

قرننا الحادي والع�شرين « ) �ص12(.

وجعلت الباحثة الزغاريد التي جمعتها في �ستة �أق�سام بح�سب �شخ�صيات 
العرو�س،  في  تقال  التي  الزغاريد  الأول  الق�سم  في  ف�أدرجت  الفرح  �أ�صحاب 
يقال لأهل  كما  العري�س،والرابع  والدة  تقوله  كما  الثالث  الف�صل  و�أدرجت في 
�أخير خا�ص  العرو�سين، والخام�س لما يقال للأخوة والأ�شابين، وختمت بق�سم 

ه للعامة.  بما هو موجَّ

وما ي�سجّل لهذه الباحثة �أنها بد�أت ف�صول كتابها بدرا�سة مقارنة مخت�صرة 
عن الزغاريد في بع�ض �أقطار الوطن العربي .

فت الزغرودة بقولها : » هي الأغاني النِّ�سوية التي ترافق الفرح، ومنها  وعرَّ

زغاريد الأعراس في بلاد الشام



جديد النشر
176

العدد 30  صيف 2015

ه للعرو�س والعري�س، ومنها ما هو موجه للأهل، وهم تت�ضمن  ما هو موجَّ
مدح الجمال والاخلاق« ) �ص 29(.

الن�سوة  تبد�أ  عندما  تقال  التي  القديمة  امية  ال�شَّ الزغاريد  �أهم  ومن 
بتم�شيط العرو�س:

�آويها يا �شعر فلانة يا ق�صاقي�ص الذهـب

�آويها يا �شعر فلانة �شافهم العري�س وقلب   

�آويـها يا �شعـــــر فلانـــــــة طول طول

�آويها يا �شعــــر فلانــة يا بنت الأ�صول )�ص 20( .

امية في و�صف محا�سن العرو�س: ومن الزغاريد ال�شَّ

�آويها يا فم على العرو�س يا خاتم �سليمـــــان 

�آويها يا �أ�سنان العرو�س يا لولو ومرجـــــان �آويها يا �أ�سنان على العرو�س 
ياعنق غزلان 

�آويها يا �صدر على العرو�س يا بلاط  رخام 

        لي  لي  لي لي  لي�ش )�ص88(.

امية التي تقال في و�صف العري�س وقوته وكرمه: ومن الزغاريد ال�شَّ

�آويها يا عريــــ�س يا بطــــــــل الميـــــادين 

�آويها يا مفرّق العي�ش يا مطــعم  الم�ســاكين 

�آويها �أنت وعرو�سك زوج �أقمار على مخدة 

�آويها في ميزان الجمال �أنت عين وهي عين 

       لي لي لي لي لي�ش )�ص 115( .  

امية، يقع في  والكتاب هو الأول من نوعه في زغاريد الأعرا�س ال�شَّ

�صفحة( من القطع المتو�سط .  248(
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الأخرى  عبية  ال�شَّ الأغاني  �أخواتها  مع  عبية  ال�شَّ الأهزوجة  ت�شكل 
كتاب  �صدر  المو�ضوع   هذا  وفي  عبي،  ال�شَّ التراث  جوانب  من  هاماً  جانباً 
عبية في �إدلب« عن الهيئة العامة  الباحث عبد الحميد م�شلح » الأغنية ال�شَّ

للكتاب. ال�سورية 

الأهزوجة  عن  »��سأتحدث  الكتاب  مقدّمة  في  الباحث  يقول 
�شعبي  مخزون  من  �أحتفظ  وبما  نف�سي  على  معتمداً 
و�أ�صدقائي  زملائي  وعن  �أولًا  �إدلب  محافظتي  عن 
التراث  هذا  لأنَّ  المحافظة،  �أرجاء  في  المنت�شرين 
م�صغرة  و�صورة  الأمة  تراث  من  جزء  هو 

عنها« ) �ص 11(.

• الأم  	 تقولها  التي  الأهازيج  من 
عند ولادة ابنتها:

الــحمد لله                  يــــــــــــــــــــــا الله 

زال الـــــــــهم                  �إن �شــاء الله 

ومو�ســـــــــــى                  نــــــــاجــا ربــه 

وجانا الفرح من عند الله  ) �ص14(. 

• ثم يبادر �أهل الزوج بالتهنئة لكنتهم حمداً على �سلامتها بقولهم:	

�شعـــــــــــــــــــــــــــــــــــرك          المــــدلّـــــــــــــــــى 

وخــــــــــــــــــــــــــدودك          المــــرايـــــــــــــــــــا 

والـــــــــــــــحمد الله          يـــا ربـــــــــــــــــي 

ما خليت من بين ال�صبايا )�ص14 (.

عبية في إدلب: الأهزوجة الشَّ
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• ومن �أهازيج حفلة الخطبة:	

�أبو العرو�س �ضفنا منزلك �ضفنا

وعملت معنا معروف

ومعالقك من ذهب و�صحونك من ف�ضة

وعمرك طويل ولا ينق�ص ولا يفنى ) �ص29 (.

• ومن الأهازيج التي تقال في ليلة الحنّة )الحناء(:	

عـــرو�س يا عــرو�س          قـــــــومــي نحنيكـــــي 

عــــــــــــنـــا عــــــــــلالـــي           مــــثل عــــلا لـــــــيكي 

�ســــــ�ألت رب ال�سمــــا          يحــــــنن حنــــــانيكي 

بح�ضن ابن عمك ي�شيلك ويرميك ) �ص 40 (.

• ومن الأهازيج التي تقال يوم زفّة العرو�س: 	

ح�صنتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــك           بيا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين 

ويــــــــــــــا زهــــــــــــــــــظــــرة           الب�ســاتـــــــــــــــــــــــــــــــــين 

ويا م�سبحة لولو بديات ال�سلاطين ) �ص 65(. 

• ومن الأهازيج التي تقال في العري�س:	

زقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزق          الـع�صفــــــــــــــــــــــــــــــــــور 

وفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَّح          المنتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور

وعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــري�سنا          �صغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيــــر 

�سول ) �ص91( . و�صلوا على الرَّ

التراث  تي�سّر من  ما  البحث محاولة جادة لجمع  ويعتبر هذا 
�إدلب  محافظة  في   ) عبية  ال�شَّ الأهزوجة   ( حول  فاهي  ال�شِّ عبي  ال�شَّ

الذي ظّل بعيداً عن اهتمام الباحثين، حفظاً ودر�ساً وتدويناً.

يقع الكتاب في )110 �صفحات( من القطع المتو�سط.
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البيمارستانات في دمشق 

حيث  العربي،  عبي  ال�شَّ التراث  معالم  �أهم  من  البيمار�ستانات  تعتبر 
كانت مراكز �إ�شعاع ح�ضاري، انبثقت عن الح�ضارة العربية الإ�سلامية، فكان 

البيمار�ستان النّوري في دم�شق �أول بيمار�ستان ) م�شفى ( في العالم �أجمع.

»�إلهام عزيز محفوظ  حول هذا المو�ضوع التراثي الهام كرّ�ست الباحثة 
ادر حديثاً في دم�شق والذي  »كتابها المو�سوم )) البيمار�ستانات في دم�شق (( ال�صَّ

�سنتناوله في هذا العر�ض :

الف�صل الأول 

عبي العربي  البيمار�ستانات من روائع التراث  ال�شَّ

• التعريف بالبيمار�ستان:	

كلمة بيمار�ستان فار�سية ومعناها دار المر�ضى ـ بيمار 
كلمة  ا�ستخدام  اختلط  وقد   ،) دار   ( �ستان  ـ  )مري�ض( 
حي وحيناً بم�ست�شفى  بيمار�ستان فت�أتي حيناً بمعنى الم�ست�شفى ال�صِّ

المجانين �إلاَّ �أنَّ البيمار�ستانات كانت قد �أن�شئت لتحقيق ثلاثة �أهداف هي:

1-  علاج المر�ضى بكل حالاتهم )باطنية ـ ك�سور ـ �أمرا�ض عينية .. الخ(
2-  تعليم الطبّ

 3-التطوير والبحث العلمي، وكانت مكرّ�سة لخدمة المجتمع وهي حق 
للجميع، للو�ضيع والملك والمملوك والجندي والأمير والرجال والن�ساء على 

حدٍّ �سواء )�ص 33(.

• �أنواع البيمار�ستانات:	
ق�سّمت الم�ؤلّفة البيمار�ستانات �إلى نوعين:

 البيمار�ستانات المتنقلة:
المتنقلة،  الم�ست�شفيات الحربية  الإ�سلام وهي  الم�ست�شفيات في  �أول   وكانت 
لام( هو �أول من  لاة وال�سَّ وذُكر �أنَّ النَّبي )عليه وعلى �آله و�أ�صحابه �أف�ضل ال�صَّ

�أمر بالم�ست�شفى الحربي المتنقل. http://www.panoramio.com/photo/4021296
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• البيمار�ستان المحمول: 	

الظروف  بح�سب  مكان  �إلى  مكان  من  يُنقل  الذي  وهو 
�أو  المنقطعة،  النائية  الأماكن  في  المر�ضى  يعالج  والأمرا�ض، 
�أو مر�ض مفاجئ، وعادة ما كانت هذه  التي يتف�شى فيها وباء 
وهناك  والدواب،  الِجمال  ظهور  على  مل  ُحت البيمار�ستانات 
بيمار�ستان الإ�سعاف ) يقام في منا�سبة التجمعات العامة مثل 

�صلاة الجمعة، الأعياد، الموا�سم(.

جي�ش  ي�صحب  كان  الذي  البيمار�ستان  �أنَّ  روي  وقد 
جملًا،  �أربعين  قوامه  كان  لجوقي،  ال�سَّ محمود  ال�سلطان 
وكان ير�أ�سه عبيد الله بن المظفر الباهلي وهو من البارعين 

ب�صناعة الطب.

• البيمار�ستانات الثابتة: 	

ال�سج���ون،  ،وبيمار�ستان���ات  العام���ة  البيمار�ستان���ات  وه���ي 
وبيمار�ستانات المدار�س وبيمار�ستانات الق�صور ) �ص 34(.

• البيمار�ستانات الخا�صة:	

المخ�ص�صة  والدور  دورالمجانين،  بيمار�ستانات  وهي 
الملك  عبد  بن  الوليد  كمجذمة  الجذام  من  العاهات  لذوي 
كالبيمار�ستان  العقلي  وال�ضعف  7،7م(  )88هـ دم�شق  في 
الأمرا�ض  علاج  كان  ،حيث   ) )557هــ   بحلب  الأرغوني 
و�صوت  والغناء  المو�سيقى  طريق  عن  والنف�سية  الع�صبية 
ينية  الدِّ والتراتيل  البهيج  هر  الزَّ ومنظر  الرقراق  الناي 

من القر�آن الكريم )�ص36(.

• وكانت البيمار�ستانات مزودة بـ : 	

•  ال�صيدلية: 	

معناها:  فار�سية  لفظة  وهي  �شرابخاناه  ى  وت�سمَّ
الطبية  )المحاليل  الأ�شربة  �أنواع  كل  وفيها  ال�شراب،  بيت 
والمربيّات  النفي�سة  والمعاجين  الأع�شاب(  من  الم�ستخل�صة 

الفاخرة و�أ�صناف الأدوية الع�شبية والع�سل والعطريات.ومن 
�أهم البيمار�ستانات في دم�شق: 

• مجذمة الوليد بن عبد الملك: 	

بن  الوليد  هو  مجذمة  �أقام  من  �أول  �أنَّ  البلاذري،  روى 
عبد الملك بالقرب من باب �شرقي، ، وكانت الرعاية الطبية في 
زمن الخليفة الوليد متمثلة في و�ضع ت�شريع خا�ص بمعالجة 
و�ضع  كما  والمحتاجين،  الفقراء  ولجميع  المجانية  الفقراء 
ارية  ال�سَّ بالأمرا�ض  الم�صابين  اختلاط  بمنع  خا�صاً  ت�شريعاً 
المين للوقاية من انت�شار الأوبئة )�ص44(.  بغيرهم من الأحًياء ال�سَّ

قاقي)495هـ (:  البيمار�ستان الدَّ

هذا  ويقع  وال�صغير.  العتيق،  البيمار�ستان  له  ويقال 
البيمار�ستان في المنطقة الجنوبية الغربية من الجدار الغربي 
هـ   363 ل�سنة  تعود  حوادث  في  ا�سمه  وورد  الأموي،  للجامع 
ون�سب �أي�ضاً �إلى �شم�س الملوك دقاق بن تت�ش، و�أن ارتباط ا�سمه 
ده و�أجرى  عه وجَدَّ بالبيمار�ستان يجعلنا نميل �إلى القول �أنه و�سَّ
�أوقافه وبالتالي ت�صح ن�سبته �إليه لهذا ال�سبب واعتبار تاريخ 

ي بدار ال�شفاء )�ص46(.  بنائه يعود �إلى �سنة 495 هـ و�سمِّ

البيمار�ستان النوري الكبير: 

ال�سلطان  549هـ/1154م  �سنة  البيمار�ستان  هذا  بني 
دم�شق  منطقة  �ضمن  ويقع  الزنكي،  الدين  نور  العادل 
ى با�سمه ) زقاق المار�ستان ( ، وهذا  القديمة في الزقاق الم�سمَّ

ع عن �سوق الحميدية قرب الجامع الأموي.  الزقاق يتفرَّ

و�أخيراً لقد �أجادت الباحثة »�إلهام عزيز محفوظ« تقديم 
عر�ض تاريخي �شامل عن بيمار�ستانات دم�شق، و�إن كانت قد 
زودت  كما  النُّوري،  البيمار�ستان  عند  مطولة  وقفة  توقفت 

كتابها بال�صور والر�سوم التو�ضيحية المنا�سبة.
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الأ�ستاذ  لم�ؤلفه  للكتاب  ورية  ال�سُّ العامة  الهيئة  عن  الكتاب  هذا  �صدر 
الباحث »�أحمد مثقال ق�شعم« ويت�ضمن درا�سة توثيقية هامة لبع�ض العادات 
�أخذ الع�صر المت�سارع يق�ضمها واحدة تلو  والتقاليد في مدينة تدمر والتي 

الأخرى، ويمحو خ�صو�صيات المجتمعات ومورثاتها .
• ويت�ألف الكتاب من الأبواب التالية:	

ـ الا�ست�سقاء .                              ـ العر�س التدمري .
ـ الأحاجي والألغاز .                  ـ الأكلات التدمرية 

عبية . ناعات ال�شَّ ـ �أغاني ترقي�ص الأطفال .        ـ ال�صِّ
ق الباحث في كتابه المواد التراثية ال�شفاهية، فمن الأنا�شيد التي  وقد وثَّ

يرددها �أبناء تدمر في �سنوات الجفاف لجلب الأمطار:
�أم الـــغيث غـــيثيــــنا                  بلّلـــــــــــي  ب�شيـــــــــت راعينـــــــا 
راعينا ح�سن اقرع                  لو �سنتين ما يزرع ) �ص 13(.

وهم  الغذائية  المواد  ويجمعون  البيوت  على  يتجولون  الأطفال  وكان 
يرددون:

اللي تعطينا بالطب�شي         ي�صبــح ولدهـــــــــــا يم�شي
واللي تعطينا بالكا�سي           �أم  حجول رقا�صي)13(. 

يتداولها  كان  التي  الأحاجي)الألغاز(  ومن 
التَّدمريون في م�سامراتهم:

طــــــا�سة تــــــــرن طـــــا�سة          بـــــــــــــالبحــــر غــــــــــــــــطا�سة 
   . جــــــــــواتها لـــــــــــــــولــــــــــــو           وبراتها نحا�سة )�ص20(

 الجواب: الرمانة.
�سم  والرَّ بالو�صف  الم�ؤلِّف  قها  وثَّ التي  التَّدمرية  عبية  ال�شَّ الألعاب  ومن 
ورة: لعبة دندو�شة ، ولعبة �سبع تيام ، ولعبة الغمي�ضة ، ولعبة الجبة،  وال�صُّ

ولعبة الدّكة، ولعبة الحيز، ولعبة طاق طاق طاقية.
�أما لعبة فتَّحت الوردة التي يتقابل فيها كل طفلان ويم�سكان ب�أيدي بع�ضهما 

البع�ض، و�أ�صابع الأيدي مرفوعة �إلى الأعلى وهما يرددان هذه الأغنية:
فتّحت الوردة ... �سكّرت الوردة  ... هون وردة ...  وهون وردة 

 دبّ الليلة ... دبّ الليلة    )�ص113(.
يقع هذا الكتاب في 213 �صفحة من القطع المتو�سط ، وهو من الإنجازات 

التراثية الهامة للباحث �أحمد ق�شعم.

من عادات وتقاليد مدينة تدمر 
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العربي  عبي  ال�شَّ الأدب  �صعيد  على  نوعه  من  الأول  هو  جديد  كتاب  في 
وتوثيقه ودرا�سته وفق مناهج علمية �صدر للباحث عبد محمد بركو ع�ضو 
وز  عبي كتابه المو�سوم { �أغاني العتابا والنايل وال�سويحلي: كنُّ لجنة التراث ال�شَّ
من�سية  من تراث الجزيرة والفرات } ،عن دار اليازجي بدم�شق بدعم من 

م�ؤ�س�سة البابطين في الكويت، والكتاب ي�ستمد �أهميته من عدة عوامل، منها:

11 ي�شتمل على �أكثر من �ألف وخم�سمائة �أغنية �شعبية قديمة من �أغاني .
عبية هي مح�صلة  ال�شَّ الأغاني  وهذه  وال�سويحلي،  والنايل  العتابا 
جهد ميداني كبير بذله الباحث بركو الذي �أم�ضى ما يقارب �أربع 
رين والَحفظة وتحقيقها  �سنوات في جمع هذه الأغاني من �أفواه المعمِّ
يء الذي تعجز عن انجازه فرق علمية متكاملة وهو ما  ال�شَّ
ي�سجل للباحث كانجاز ثقافي وعلمي وانثربولوجي على 

درجة كبيرة من الأهمية.

22 را�سات وال�شروحات، . م الباحث لكتابه بكثير من الدِّ قدَّ
وجاء تحقيق هذه الم�أثورات الغنائية على درجة عالية من المو�ضوعية 

والر�صانة والا�ستنتاج و�سواها.

33 المن�سية . الفراتية  عبية  ال�شَّ الأغاني  من  الهائل  الكم  هذا  �إنقاذ 
وفنياً  لغوياً  ودر�سها  وتوثيقها  وحفظها  و�شرحها  وتحقيقها 

و�سيكولوجياً واجتماعيا .

44 ولم يقت�صر الكتاب على الجمع والتحقيق ك�سواه من كتب التراث .
را�سة والبحث والتنظير لهذه الفنون  عبي ،بل تجاوزها �إلى الدِّ ال�شَّ

عبية الفراتية الغنائية العريقة . ال�شَّ

55 قطرياً، . تراثاً  ولي�س  �إن�ساني  �إقليمي  عربي  تراث  يت�ضمن  الكتاب 
عبي  ال�شَّ العتابا والنايل وال�سويحلي تمثِّل التراث  و�أ�شعار  ف�أغاني 
�أرا�ضي العراق  الغنائي في منطقة الجزيرة والفرات التي تمتد في 

و�سورية وتركية.

أغــانـي العتــابا والنـايل والســويحـلي 
كنوز منسية من تراث الجزيرة والفرات 

https://1stcomesloveblog.files.wordpress.

com/201408//music-tree.jpg
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• ويحتوي الكتاب بين دفتيه على مقدّمة و�أربعة �أبواب رئي�سية.	

كتب  الهويّة«  �أجل  من  المعركة  العربي:  الغنائي  عبي  ال�شَّ اث  الُّرت �إنقاذ  »م�شروع  عنوان  فتحت 
ي  وق الح�سِّ عبية، ولا�سيما الفنون الغنائية والقولية بتطوير الذَّ الباحث يقول »لقد �ساهمتْ الفنون ال�شَّ
مت هذه  والفنّي والجمالي وحفزت الإن�سان دائماً على العمل والعطاء والإبداع، وعلى مرِّ القرون قدَّ
اً، و�أعطت اللغات القومية خ�صو�صيتها، ف�ضلًا  الفنون للنا�س بمختلف لغاتهم زاداً لغوياً وثقافياً مهمَّ

عن غر�سها وتكري�سها مفاهيم الانتماء للأوطان، ودعوتها �إلى الحبِّ والخيِر والجمال«  )�ص2(.

• وعن �أهمية الكتاب يقول الباحث:	

وز الفريدة يجعلها في متناول الباحثين والكتَّاب، وين�شرها على نطاق وا�سع  »�إنَّ ظهور هذه الكنُّ
عري والغنائي. فوي ال�شِّ على �أفواه الأجيال العربية الجديدة التي لا تعرف �شيئاً عن تراثها ال�شَّ

عبية �سيفتح الباب وا�سعاً نحو المزيد من التمازج اللفظي  �أنَّ ن�شر هذه الألوان الغنائية ال�شَّ كما 
عبية العربية، و�سيمهد الطريق نحو درا�سات مقارنة في  والفكري والتعبيري والفنِّي بين الفنون ال�شَّ

عبي العربي و�سيطوّر الأغنية العربية«)�ص6 (.  الأدب ال�شَّ

• للعتابا 	 الفني  وال�شكل  عبية،  ال�شَّ والأغنية  عبي  الم�أثورال�شَّ الباحث  يدر�س  الأول  الباب  وفي 
وال�سويحلي ،ومما قاله:

عبية الغنائية في الجزيرة الفراتية، يرد بيت  يعتبر فنّ غناء العتابا من �أعرق و�أهم الفنون ال�شَّ
العتابا على بحر الوافر، ويكون ثلاثة �أ�شطر،الكلمة الأخيرة من كل �شطر متطابقة اللفظ مع �آخر 

كلمة من ال�شطرين الآخرين مختلفة المعنى معاً، �أي يتحقق في بيت العتابا الجنا�س البديعي التام:

ى   ثلاث كلمات لها نف�س البناء الحرفي مع اختلاف معانيها، ويبقى ال�شطر الأخير حراً، وي�سمَّ
البيت بقافية �شطره الرابع والأخيرالتي ت�أتي �أ�صولًا وغالباً �ألف وباء ككلمة ) عتاب(:

11  نقط  طير الحمام وكلت بليــان.

22  �شوارب �سود جوى اللحد بليان.

33 يحفـار اللحـد ويديــك بليــــــان .

44 يـــــازي تهيــل عالغــالي تراب .
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البيت  بناء  �شروط  كافة  اكتمال  نجد  البيت  هذا  في  النظر  �أمعنا  و�إذا 
العتابا، والجنا�س التام البديعي متحقق فيه، وهو كما يلي: )1( 

 بليان: مبتلٍ ببلوى )2( ـ بليان: اهتر�أن )3( ـ بليان: �أ�صابهن البلاء)�ص11(.
فه الباحث بقوله »يحتل هذا الفنّ مكانة رفيعة بين  ا فنّ غناء النايل فيعرِّ �أمَّ
الناحية  ا من  �أمَّ ال�شديد«،  �أي�ضاً بحزنه  عبية الفراتية، ويتميز  ال�شَّ الفنون 
الفنيّة فهذا الفنّ �سهل النظم ويكتب على البحر الب�سيط العرو�ضي، و�شكل 

بناء بيته الأ�سا�سي �شطرن مقفيان بقافية واحدة .

مناحر فجوج الخلا يا ريم وين تريد 

هيمتنــا عالولف باول ليـــــال العيد )�ص12(.

عبية  ال�شَّ الأ�شعار  و�أرق  �أعذاب  ب�أنه:  من  ال�سويحلي  غناء  فنّ  ف  ويعرِّ
الع�شاق  ينظمه  �شجناً،  و�أكثرها  وغناء،  ولحناً  نظماً  الفراتية  الجزيرة  في 
الذين �أ�ضناهم الحبّ وعذابات الوجد، فيبعث كــ »مونولوج داخلي« لمناجاة 

الحبيب، �أو النف�س، وهو �أ�شبه بر�سائل حبّ مكثفة رغم قلة كلماته.

ويت�ألف بيت ال�سويحلي من �شطرين تتو�ضع قافية البيت في منت�صفهما، 
عر العربي:  ومن الناحية العرو�ضية لا يردُ على بحور ال�شِّ

حبر من الدموع 

مكتوبكم  يا زين 

من بين الظلوع 

نار الفراق تزيد )�ص13(. 

 ويت�ضمن الكتاب �شرحاً وافياً ل�سمات وخ�صائ�ص �أغاني العتابا والنايل 
بابة في الجزيرة الفراتية، ودرا�سة  وال�سويحلي ودرا�سة ميدانية عن مغنِّي الرَّ
�أخرى عن لغة و�إملاء وتدوين هذه الأغاني و�أغرا�ضها وم�ضامينها المختلفة.

�ألف  من  �أكثر  الباحث  يقدم  والرابع  والثالث  الثاني  الأبواب  وفي 
وال�سويحلي  والنايل  العتابا  �أغاني  من  قة  محقَّ �شعبية  �أغنية  وخم�سمائة 

توزعت على)371�صفحة( من القطع المتو�سط .
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دمشق الشام ذاكرة الزمـان 
) أوراق من نشوة الماضي(

�ضمن من�شورات الهيئة العامة ال�سورية للكتاب �صدر للباحث منير كيال 
دور الخوجة  ويت�ضمن  الما�ضي«  ن�شوة  �أوراق من  الزمان:  ذاكرة  »دم�شق  كتاب 
نيا والحكواتي  »ال�شيخ« والكتاتيب في تعليم النا�شئة، وكذلك دور �صندوق الدُّ

وم�سرح الظلّ في �إي�صال المعلومة والحكمة �إلى من فاتهم قطار التّعلم.

واهتم الكتاب ب�إلقاء بع�ض الأ�ضواء على جوانب متعددة من حياة النا�س 
وفي  ريف،  ال�شَّ النَّبوي  المولد  بعيد  احتفالاتهم  �إطار  في  وتقاليدهم  وعاداتهم 
عرا�ضاتهم ال�شّعبية، وفي دور القهوة العربية في هذه الحياة، ف�ضلًا عن التوقف 
عليهم«  الله  »ر�ضوان  حابة  وال�صَّ البيت  �آل  مقامات  عند  الإحاطة  من  ب�شيء 

امات دم�شق والبيمار�ستانات »الم�شافي القديمة« والتكايا والزوايا والمدار�س. وحمَّ

• وفي حديث الم�ؤلف »منير كيال« عن الحكواتي يذكر:	

ما  ل�سماع  المقهى  �إلى  اختلافهم  في  النا�س  ترى  كنتَ   «
ون الحكواتي الذي تتوافق  �سيرويه لهم الحكواتي يتخّري
والتعبير،  الإلقاء  في  و�أ�سلوبه  بديهته  و�سرعة  براعته 
وت�صعيد حبكة الأحداث وحلّهامع تطلعاتهم ومزاجهم.

وهم الجمهور في جلو�سهم في المقهى للا�ستماع �إلى الحكواتي 
ينق�سمون بين م�ؤيد للبطل منا�صر له، ومخالف لذلك الموقف.

عبية التي  ير ال�شَّ وقد يبلغ بهم الحما�س �إلى الملا �سنة والعراك ومن ال�سِّ
بني هلال وعنترة والظاهر بيبر�س و�سيف بن ذي  يرويها الحكواتي �سيرة 

يزن و�سواها « )�ص171(.

• ويقارن الم�ؤلف بين الحكواتي في دم�شق والحكواتي في بع�ض البلاد 	
عبية هناك  ال�شَّ ال�سّير  العربية كما في م�صر حيث يروي الحكواتي 

بابة. مترافقة مع العزف على الرَّ

والكتاب محاولة هامة لتوثيق بع�ض العادات والتقاليد الدّم�شقية التي 
عبية لحفظها من ال�ضياع والن�سيان. اكرة ال�شَّ مازالت ماثلة في الذَّ

يقع الكتاب في )268 �صفحة( من القطع المتو�سط .
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 – الثقافة  وزارة  عن  حديثاً  �صدر  اللامادي  التراث  ودرا�سة  توثيق  �إطار  في 
عبي الغنائي«  عر ال�شَّ الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، كتاب »درا�سات ون�صو�ص في ال�شِّ
وناقداً  كاتباً  كونه  بالرغم من  وهو  قلعه جي،  روا�س  الفتاح  الباحث عبد  ت�أليف 

عبي و منها: م�سرحياً ف�إن له م�ؤلفات عديدة في التراث ال�شَّ

- البط�ش، 	 عمر  المو�شحات  �أمير  حلب،  في  ينية  الدِّ والأغاني  التوا�شيح 
المو�سيقار �أحمد الإبري، �أبو خليل القباني. 

- عبي 	 عر ال�شَّ والباحث قلعه جي في كتابه هذا يقدم مو�سوعة موجزة لل�شِّ
الغنائي في �سورية تتناول:

الهناهين،  المناغاة،  الأطفال،  �أغاني  والميجانا،  العتابا  الموال،  المطاول،   
عبية الفولكلورية، �أغاني الفراتين والبادية، �أغاني ال�ساحل والجبل،  الأغنية ال�شَّ
المو�شحات والقدود، كما ير�صد �ألواناً من �أغاني البادية ورق�صاتها وحواراتها هي 

نوع من الم�سرح الغنائي البدائي المعروف في البادية و�أعرا�س المدن.

عبية تقدم لنا  هذه الأ�شعار ال�شعبية الغنائية كغيرها من الموروثات ال�شَّ
عبية  ال�شَّ الذاكرة  الماثل في  الأ�صيل  العربي  عبي  ال�شَّ نماذج من التراث 
من الحقب التاريخية البعيدة لدى طبقات �شعبية ب�سيطة �أَهمل �أدبها 

ار�سون زمناً. عبي وطرائق تفكيرها الدَّ ال�شَّ

عبي الغنائي في �سورية . عر ال�شَّ وتلقي درا�سة الباحث ال�ضوء على �أنواع مختلفة من ال�شِّ

منطقة  كل  تحمل  حيث  الجغرافية  للمناطق  تبعاً  كتابه  الباحث  م  ق�سَّ وقد 
عبية  �ألوانها الغنائية وخ�صو�صياتها الفنية. وهذه الألوان الغنائية التراثية ال�شَّ

ما تزال منت�شرة لها �شعرا�ؤها ومغنُّوها بالرغم من �ضياع كثير منها.

وما بقي من هذه الأغاني و�ستبقى خالدة لأنها ت�شكل معلماً بارزاً في هويتنا 
التراثية والفنية والقومية. 

يقول الباحث قلعه جي في مقدّمة كتابه: » �إنَّ البحث في هذا الجانب لي�س 
ي�أخذ  دائرة الاهتمام عاملًا م�شتركاً  و�إنما ي�ضع في  العامية،  �إلى تكري�س  دعوة 
وظيفة الرئة في حياة ال�شعوب العربية، وعندما ن�سمع ال�شادي في �أي قطر عربي 
نتنف�س  لا  ف�إننا  الغنائية  الموروثات  من  وغيرها  ح  والمو�شَّ والعتابا  الموال  يغني 
رائحة التاريخ الجامع فح�سب و�إنما نتنف�س رائحة الدم الم�شترك والأمل الواحد، 

ون�شعر بطعم العناق ودفء �أنفا�س الأ�شقاء «.

نصوص ودراسات في
عبي الغنائي عر الشَّ  الشِّ
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باللغة  –كتاب  ال�شعبي  التراث  مديرية   – الثقافة  وزارة  عن  �صدر 
عبي اللامادي في  ال�شَّ » �سيا�سات وبرامج �صون التراث  الإنكليزية بعنوان 
�أبو فخر  الباحث عماد  الأ�ستاذ  ت�أليف  ، من  –2011م(   2005  ( �سورية« 
في  باحثة  الكاتب  مايا  والكاتبة  الثقافة،  وزارة  في  عبي  ال�شَّ التراث  مدير 

عبي.  ال�شَّ التراث 

ي�سلّط الكتاب ال�ضوء على ال�سيا�سات والأن�شطة والبرامج التي تنفذّها 
عبية الفاعلة  مختلف الوزارات والم�ؤ�س�سات والجهات الحكومية والمنظمات ال�شَّ
في مجال �صون التراث ال�شّعبي اللامادي في �سورية؛ بدءاً بالوزارة المعنية 
عبي وغيرها من  بالدرجة الأولى وهي وزارة الثقافة ومديرية التراث ال�شَّ

المديريات المعنية في الوزارة. 

• عبي اللامادي المتنوع في 	 ي�ستعر�ض الكتاب �أهم عنا�صر التراث ال�شَّ
�سورية وقد �صنَّفها �إلى خم�س مجالات هي:

11 عبي . عر ال�شَّ عبية وال�شِّ فوية: كالحكايات ال�شَّ  التقاليد والتعابير ال�شَّ
عبي وغيرها. والأمثال والحكواتي والزجل والق�صيد ال�شَّ

22 والعرا�ضة . والدبكات  الحلبية  القدود  والعرو�ض:  الأداء  فنون   
ماح..الخ. ورق�ص ال�سَّ

33 والأعياد . الموالد  الاجتماعية:  والاحتفالات  عائر  وال�شَّ الممار�سات   
والمهرجانات والاحتفالات والعادات والتقاليد.

44  المعرفة المتعلقة بالطبيعة والكون: المعتقدات والأ�ساطير والتقاليد .
عبي وغيرها. الزراعية وتق�سيم المياه والطب ال�شَّ

55 عبية التقليدية: يركّز هذا الق�سم على الحرف اليدوية . الِحرف ال�شَّ
التي  والجهود  �سورية  في  و�أهميتها  المختلفة  و�أ�سواقها  التقليدية 

تبذل ل�صونها وتطويرها والمحافظة عليها.

سياسات وبرامج صون
عبي اللامادي في سورية  التراث الشَّ

http://tishreen.news.sy/tishreen/public/

read/269184
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الملتقى الدولي لتوثيق احتفالية الحج
أبحاث جديدة ومشروع طموح

أحلام أبو زيد

كاتبة من مصر

يهتم  الذي  التوالي  على  الثاني  العدد  هو  هذا 
والمؤتمرات  بالملتقيات  بالتعريف  النشر  جديد  فيه 
نوقشت  التي  الجديدة  الأبحاث  وتقديم  الدولية، 
السابق  العدد  في  عرضنا  وقد  الملتقيات.  بهذه 
والتنوع  التراث  حول  وعالمية  عربية  مؤتمرات  لأربعة 
هذا  وفي  والقاهرة.  وباريس  بفينا  عقدت  الثقافي 
بمدينة  عقد  جديد  دولي  لملتقى  نعرض  العدد 
إلى22إبريل   20 من  الفترة  في  بمصر  الأسكندرية 
2015 حمل عنوان »الملتقى الدولي لتوثيق احتفالية 
الأسكندرية  مكتبة  الملتقى  أقامت  وقد  الحج«. 
للعلم  لادن  بن  محمد  المعلم  مركز  مع  بالاشتراك 

والتعليم، وكان الدكتور إسماعيل سراج الدين؛ مدير 
أمين عام  زاهر عثمان؛  مكتبة الإسكندرية، والدكتور 
قد  والتعليم،  للعلم  لادن  بن  محمد  المعلم  مركز 
أساتذة وخبراء من  الذي شارك فيه  الملتقى  افتتحا 
سبعة عشر دولة شملت كل من: مصر- السودان- 
سلطنة  اليمن-  السعودية-  الكويت-  الصومال- 
المغرب-  تونس-  ليبيا-  قطر-  البحرين-  عمان- 
موريتانيا- سوريا- لبنان- الأردن- الهند. وقد تحول 
الملتقى إلى تظاهرة ثقافية كشفت عن العديد من 
الحج  احتفالية  في  العربي  الشعبي  الإبداع  ملامح 
التي تعتبر هي الأكبر والأشهر على مستوى العالم.
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• مركز المعلم محمد بن لادن للعلم والتعليم	

ي�شير موقع مركز المعلم محمد بن لادن للعلم والتعليم �إلى �أن 
مجموعة بن لادن ال�سعودية ت�ضع �ضمن م��سؤوليتها الاجتماعية 
العلمية  الم�ؤ�س�سات  دعم  �ضمنها  من  الكبرى  الأهداف  من  عدداً 
للبحوث  كرا�سٍ  �إن�شاء  خلال  من  والعالم  بالمملكة  والتعليمية 
والدرا�سات في مجالات علمية وفكرية متعددة، بالإ�ضافة �إلى بناء 
لدعم  �أوقاف  وتخ�صي�ص  والتعليمية،  العلمية  المن��شآت  من  عدد 
عدد من تلك الم�ؤ�س�سات، وتقديم الدعم لإقامة الم�ؤتمرات العلمية 
من  للمتميزين  الجوائز  وتقديم  التعليمية  المبادرات  و�إطلاق 
العلماء والباحثين. كما تقدم المجموعة منحاً للدرا�سة في جامعات 
المملكة وخارجها.ورغبة منها في تن�سيق الجهود حيال تلك المبادرات، 
وتنظيم  تكاملها،  و�ضمان  معها،  والتعامل  لإن�شائها  �إطار  وو�ضع 
من  الا�ستفادة  وتعزيز  والتعليمية،  العلمية  الم�ؤ�س�سات  دعم  �أطر 
العلمية والتعليمية، فقد جاءت  للم�ؤ�س�سات  المجموعة  برامج دعم 
والتعليم لتر�سيخ  للعلم  بن لادن  المعلم محمد  �إن�شاء مركز  فكرة 

هذه المبادرات وتنفيذها ب�شكل علمي ومميز.

• �أهداف الملتقى	

بالحج  المرتبطة  العنا�صرال�شعبية  ر�صد  �إلى  الملتقى  يهدف 
�أو  اندثرت  �أوالتي  الآن  الموجودة  �سواء  الم�سلمين،  مجتمعات  في 
�أو�شكت على الاندثار.ف�ضلًا عن ر�صد الممار�سات ال�شعبية المرتبطة 
بالاحتفالية للوقوف على عنا�صر الت�شابه والاختلاف بين ثقافات 
الملتقى  هذا  ح�صيلة  لتكون  �إبداعها.  وطرائق  الم�سلمة  المجتمعات 
�إ�صدار عمل توثيقي مو�سع وم�صور يبرز هذه المظاهر الاحتفالية، 
ومن ثم يمكن و�ضع �إطار لم�شروع دولي لعمل مكنز وقاعدة بيانات 
مو�سعة حول مظاهر احتفالية الحج بين الم�أثور ال�شعبي والتراث. 

والإ�شراف  ومتابعته  الدولي  الملتقي  لهذا  بالإعداد  قام  وقد 
الدين  �صلاح  من:  مكونة  وعلمية  تح�ضيرية  لجنة  عليه 
الجوهري، م�صطفى جاد، يا�سمين ماهر، منة الله لبيب، محمد 
عبد  �إبراهيم  عزت،  عمرو  التركي،  �شيماء  �سيد،  هدى  القا�سم، 

الحافظ، �أحلام �أبو زيد.
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• الحج في التراث ال�شعبي	

ن�شرت �أبحاث الملتقى في كتاب �أولي بد�أ بمقدمة �أ�شارت �إلى 
الإطار  هذا  وفي  الحج،  لاحتفالية  ال�شعبي  بالجانب  الاهتمام 
منطقة  ومن  �أخرى  �إلى  بيئة  من  الاحتفال  مظاهر  تختلف 
والثراء  بالتنوع  حافلة  المظاهر  وهذه  �آخر،  �إلى  ومجتمع 
مو�سم  بقدوم  البهجة  �إبراز  �إلى  جميعها  وتهدف  والإبداع، 
بالعديد  المختلفة  المجتمعات  تقوم  ثم  ومن  والعيد؛  الحج 
موكب  مثل:  للحج،  الا�ستعداد  ت�صاحب  التي  الممار�سات  من 
من  ي�صاحبهما  وما  والا�ستقبال  التوديع  وتقاليد  الحاج،  
�أداء  بعد عودته من  الاجتماعية، وخا�صة  الحاج«  �إبراز»مكانة 
كزمزمة  زمزم  بماء  المرتبطة  والمعتقدات  والمعارف  الفري�ضة، 
الكفن، وطريقة الاحتفال بذبح الأ�ضحيات، واحتفال الأطفال 
بخروف العيد، والأكلات المرتبطة بالعيد كـ»الفتة« و»الرقاق« 
قبل  البلدان  بع�ض  في  الأولياء  زيارة  عن  ف�ًالض  وغيرهما. 

ال�سفر للحج.

بالحج  الاحتفال  في  ال�شعبية  المظاهر  �ضمن  يدخل  كما 
»حنون  بـ  م�صر  في  يُعرف  ما  نحو  على  الفنون  بع�ض  بروز 
الحاج  �أهالي  يرددها  التي  ال�شعبية  الأغاني  وهي  الحجاج« 
وتبرز  ا�ستقباله.  �أو  توديعه  عند  به  والمحيطون  وجيرانه 
الحج  بجداريات  يعرف  فيما  ال�شعبي  الت�شكيل  فنون  ا  �أي�ضً
الحاج  �سفر  عن  للإعلان  البيوت  جدران  على  ر�سومات  وهي 
�أو قدومه، �إلى جانب فنون �أخرى مرتبطة بزي الحاج وزينته 
يهتم  كما  ال�سيدات.  خا�صة  العودة  وبعد  للحج  الذهاب  قبل 
كالأمثال  بالحج  المرتبطة  القولية  بالفنون  ال�شعبي  الم�أثور 
ال�شعبية، والحكايات والمرويات ال�شفاهية حول احتفالية الحج، 
�أثناء  م�شاهداتهم  حول  الحجاج  يتناقلها  التي  والروايات 
الزيارة بمراحلها المختلفة.و�إلى جانب الممار�سات ال�شعبية التي 
تمار�سها المجتمعات الآن احتفالًا بالحج، هناك بع�ض الممار�سات 
التي اندثرت كاحتفالية »المحمل«، التي كانت تقوم على �إعداد 
الم�شرفة في م�صر، و�إر�سالها �ضمن موكب �ضخم  الكعبة  ك�سوة 

للأرا�ضي المقد�سة. 

• �إ�شكالية الملتقي	

بمجموعة  بد�أت  علمية  منهجية  علي  الملتقي  هذا  اعتمد 
حول  �أكبر  لم�شروع  ت�ؤ�س�س  التي  والإ�شكاليات  الت�سا�ؤلات  من 
�إمكانية توافر درا�سات و�أبحاث  توثيق احتفالية الحج، وبحث 
للأ�ساتذة الم�شاركين في المنطقة العربية للبحث فيها، وتبلورت 

تلك الت�سا�ؤلات في التالي: 

ال�شعبية  الاحتفالات  مظاهر  حول  ثقافي  تنوع  هناك  هل 
المرتبطة بالحج بين البيئات الم�سلمة؟ وما هي هذه التنويعات؟

مجتمع؛  لكل  خ�صو�صية  الاحتفالات  تلك  تمثل  وهل   
عن  مميز  طابع  لها  مثًال  الخليجية  المجتمعات  تكون  ك�أن 
�أو الأفريقية...�إلخ.؟ وهل هناك  المجتمعات البحرمتو�سطية 
الجغرافية  والمناطق  البيئات  بع�ض  بين  ثقافية  خ�صو�صيات 

في المجتمع الواحد..؟

ما هي التغيرات التي �صاحبت احتفالية الحج عبر التاريخ؟

 وهل هناك بع�ض التقاليد �أو الطقو�س ال�شعبية التي اندثرت؟ 

وما هي الطقو�س التي ما زالت تحتفظ با�ستمراريتها حتى الآن؟

في  للحج  الاحتفالية  المظاهر  بين  ت�شابه  عنا�صر  هناك  هل 
المجتمعات الم�سلمة؟ وما هي..؟ وكيف تكونت..؟

والاختلاف؟  التنوع  يبرز  ال�شعبي  التراث  عنا�صر  من  �أي  في 
والر�سومات  والحكايات  كالأغاني  الإبداعية  النواحي  في  هل 
والتقاليد  كالعادات  اليومية  الممار�سات  في  �أم  الجدارية؟.. 

والمعتقدات...؟

• محاور الملتقى	

احتفالية  حول  �إثنوجرافية  درا�سات  بتلقي  الملتقى  اهتم 
الحج في كل بلد تمت الدعوة �إليه، حيث ا�شتملت كل درا�سة على 

ر�صد تف�صيلي للاحتفالية من خلال المحاور التالية:

• المحور الأول: العادات والتقاليد المرتبطة باحتفالية 	
ال�شعبية-  الأكلات  وتوديعه-  الحاج  )ا�ستقبال  الحج 
الأ�ضحى-  لعيد  المواكبة  الحياة  دورة  عادات 

الا�ستعدادات المنزلية...�إلخ(.

• المحور الثاني: المعارف والمعتقدات والت�صورات ال�شعبية 	
)ذبح الأ�ضاحي- زيارة الأولياء- ماء زمزم...�إلخ(.

• المحور الثالث: فنون الأدب ال�شعبي والأداء )الأغاني 	
الأمثال  ال�شعبية-  الحكايات  والمو�سيقى-  ال�شعبية 

ال�شعبية- ال�سير ال�شعبية- الأقوال الم�أثورة....�إلخ(.

• )المر�سمات 	 ال�شعبي  الت�شكيل  فنون  الرابع:  المحور 
ال�شعبية- الأزياء- الزينة- الحرف التقليدية...�إلخ(.

و�سوف نعر�ض في الفقرات التالية للأبحاث التي نوق�شت 
على مدار الأيام الثلاثة، و�سوف نعر�ضها هنا في �إطار جغرافي 
للوقوف على فولكلور الحج في كل منطقة ثقافية بالعالم العربي.
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• تراث الحج في وادي النيل 	

قدم الباحثون من م�صر وال�سودان )وادي النيل( مجموعة 
�أكثر  احتفالية الحج من  تناولت  التي  الدرا�سات  متنوعة من 
�شبانة  محمد  قدم  ال�شعبية  المو�سيقى  مجال  ففي  جانب  من 
للفنون  العالي  بالمعهد  ال�شعبية  والمو�سيقى  الغناء  �أ�ستاذ 
في  الحج  »�أغاني  المعنونة  درا�سته  الفنون  ب�أكاديمية  ال�شعبية 
�أن الم�صريين يحتفون بالحج والحجاج  �إلى  �أ�شار فيها  م�صر«  
فيما  ال�شعبي  الإبداعي  الجانب  في  �سواء  وغنائيًّا،  مو�سيقيًّا 
يعرف ب�أغاني تحنين الحجاج، حيث يغني الأهل للحاج �أغاني 
والإن�شاد  الذكر  حلقات  تعقد  كما  والحنين،  ال�شوق  عن  تعبر 

الديني في بيت الحاج �أو الحاجة.

والأغاني المعبرة عن الحج والحجيج تحتل مكانة متميزة 
بمنا�سبة  الم�صريين  المغنين  اهتمام  ر�صد  يمكن  حيث  وثرية؛ 
المغنين  �أ�شهر  من  الكثيرين  �إبداعات  في  يظهر  ما  وهو  الحج، 
والمغنيات مثل �أم كلثوم في ق�صيدة »�إلى عرفات الله«، و�أ�سمهان 
الع�شرات من  �إلى  »عليك �صلاة الله و�سلامه«، هذا بالإ�ضافة 

�أغاني الحج التي �أنتجت في فترات زمنية متعددة.

المو�سيقية  الإبداعات  تناول  �إلى  �شبانه  درا�سة  وتهدف 
والغنائية الم�صاحبة لرحلة الحج والمعبرة عنها لدى الم�صريين 
الأغنيات  لهذه  عر�ض  حيث  والتقليدي،  ال�شعبي  �إطاريها  في 
ومواكبتها لرحلتي الذهاب والعودة، و�أهميتها في التعبير عن 
وما  المباركة،  الرحلة  بهذه  الم�صري  ال�شعبي  الوجدان  اهتمام 
�صلى  محمد  للنبي  والتقدي�س  الحب  م�شاعر  من  بها  يحيط 

الله عليه و�سلم.

�أما ابراهيم عبد الحافظ �أ�ستاذ ورئي�س ق�سم الأدب ال�شعبي 
ال�شعبية ومحمد ح�سن حافظ المدر�س  بالمعهد العالي للفنون 
»�سردية  حول  ورقة  تقديم  في  ا�شتركا  فقد  نف�سه،  بالق�سم 
نِين الحجاج« وتقارب هذه الورقة،  ْ يَّة في �أغنية َحت الرحلة الَحجِّ
ال�شعبية،  الم�صرية  الحجاج«  »تحنين  �أغنية  متعددة،  زوايا  من 
من منظور ال�سرد الرحلي، بو�صف »الحج« رحلة دينية تحكمها 
بنية ال�سفر، وبو�صفه �سفرًا تحكمه مراحل الرحلة ومحطاتها. 

ف�ضاءات »رحلة الحج« الم�سرودة في �أغنية »تحنين الحجاج« 
الأدبية  الن�صو�ص  من  العديد  معها  ويترافق  يرفدها  التي 
لقد�سية  تر�سيخًا  المحترفون  المن�شدون  ين�شدها  ما  فيها 
محمد  النبي  بو�صف  النبوية  بالمحبة  الموجهة  الرحلة  هذه 
ا  �أي�ضً وموجهة  ال�شعبي،  الوجدان  في  فريدة  �شخ�صية  )�ص( 
بالت�شوق �إلى البيت الحرام والكعبة التي تهون في �سبيلها- في 

معتقد الحاج- �أمواله و�أبنا�ؤه.

�أقارب الحاج وجيرانه عند  ومنها ما تهتم به الن�سوة من 
الأماكن  فيها  ت�أخذ  التي  التحنين  ب�أغنية  لتوديعه  تجمعهن 
المقد�سة )الحرم، قبر الر�سول )�ص(، بئر زمزم، ال�صفا والمروة، 
المقد�سة  الأفعال  ت�أخذ  كما  كبيًرا،  حيزًا  عرفات...(  جبل 
الجمرات،  رمي  ال�سعي،  بعرفة،  الوقوف  الطواف،  )الزيارة، 

 . ال�صلوات، الدعاء... ( حيزًا مماثًال

�أيام  عرفات،  وقفة  الت�شريق،  )�أيام  المقد�س  الزمن  و�أما 
الإحرام( فلا يجوز �إهماله في مثل هذه الن�صو�ص.وكان حجاج 
م�صر في الما�ضي يتجمعون من جميع المناطق الم�صرية في مكان 
والت�سمية  الحاج،  بركة  ي�سمى  القاهرة  مدينة  م�شارف  على 
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م�شتقة من مكان بروك جمال الحجاج وتجمعها، وهو ما جعل 
هذا المكان ي�ضم �إلى الأمكنة المقد�سة؛ ومن ثم حظي بالدلالات 
في  بالدنيوي  المقد�س  الديني  علاقة  بها  يكمل  التي  الرمزية 

الرحلة الحجية.

واكت�شاف  الحجاج  تحنين  �أغنية  مقاربة  ف�إن  ثم  ومن 
بين  التداخلية  العلاقة  لر�صد  محاولة  المختلفة  تجلياتها 
المقد�س والدنيوي، ويترافق مع عر�ض �أفكار المو�ضوع وتحليل 
من  متعددة  لنماذج  وب�صرية  �سمعية  عرو�ض  التحنين  �أغنية 

�أغنية تحنين الحجاج، حر�ص الباحثان على تقديمها.

الآداب  بكلية  الأنثروبولوجيا  �أ�ستاذ  عبا�س  محمد  �أما 
جامعة الإ�سكندرية فقد قدم »ر�ؤية الم�صريين لاحتفالية الحج 
بين المقد�س والموروث« �أ�شار فيها �إلى �أن رحلة الحج �إلى الأرا�ضي 
�أو امر�أة يحر�ص  الحجازية لها مكانة كبيرة، فالم�صري رجًال 
في  ويجاهد  الحج  فري�ضة  ي�ؤدي  كي  حياته  في  الحر�ص  �أ�شد 
ادخار ما ي�ستطيع من المال كي يتمكن من الذهاب �إلى الحج. 
فالحج بالن�سبة للم�صري هو تطهير للنف�س والج�سد وغ�سيل 
من الذنوب.. وي�أتي هذا في �أقوالهم ال�شعبية: »�أنا رايح �أغ�سل 
ذنوبي«، وقولهم »�أنا رايح �أطهر نف�سي«، والبع�ض يبالغ بالقول 

»�أنا رايح �أغ�سل رمتي!!«. 

�أو  �إلى الحج  ذاهب  ب�شخ�ص  الم�صريين  �أحد  ي�سمع  �إن  وما 
و�أهل  الر�سول  عند  له  الدعاء  ب�أمانة  يحمله  حتى  العُمرة... 

البيت: »ادعيلنا و�أنت عند النبي؟«،

     »�إوعى تن�سانا بالدعاء؟«. 

كما ي�شير عبا�س �إلى �أن للحج ممار�سات �شعبية اجتماعية 
ارتبطت بم�ضامين ثقافية عامة �أو فرعية على حدٍّ �سواء منذ 
بدء نية ال�شخ�ص في الذهاب �إلى الحج، والدخول في الإجراءات 
لل�سفر،  الرحلة، والا�ستعداد  لل�سفر، وتجهيز ملاب�س  الفعلية 
وما  الحاج،  �أهل  وا�ستعدادات  المنا�سبة،  في  المقدمة  والأطعمة 
�أفعال ور�سومات جدارية على واجهات المنازل  يقومون به من 
ا�ستعدادًا  والخارج؛  الداخل  من  البيوت  وطلاء  والم�ساكن، 

لا�ستقبال الحاج عند عودته. 

والمعارف  والمعتقدات  العادات  ق�سم  رئي�س  �إمام  نهلة  �أما 
ورقة  قدمت  فقد  ال�شعبية  للفنون  العالي  بالمعهد  ال�شعبية 
بعنوان »الحج والثقافة ال�شعبية العربية �أم�س واليوم« عر�ضت 
فيها �إلى الر�ؤية الخا�صة للحج والحجاج من الزاوية الثقافية 
لرحلة  الم�ست�شرقين  انتباه  تر�صد  حيث  ا�ست�شراقية  وبعيون 
الحج، حيث �أن معتقدات ال�شرق تُفهم بفهم رحلة الحج، التي 
يختلف  والعلاقات  ال�سلوك  من  نمطًا  الحاج  على  تفر�ض 
ال�سلوك  ب�أنماط  الرحلة، وتلزمه  الذي كان ينتهجه قبل  عن 
النحو  هذا  وعلى  عليه،  »حاج«  لقب  ب�إطلاق  منه  المتوقعة 
تتناول الدرا�سة رحلات الم�ست�شرقين للحج منذ القرن ال�ساد�س 
ع�شر- عبر م�سارين: ال�شامي والم�صري، محاولة ك�شف ال�ستار 
في  العرب  عليهم  �أطلق  كما  )ن�صارى(  �أجانب  رحلات  عن 
عادات  على  للتعرف  ف�ضولهم  �أو  دولهم  بهم  دفعت  كتاباتهم، 
غَّري  وقد  المقد�سة.  الحج  رحلة  خلال  من  العرب  ومعتقدات 
الم�ست�شرقون هيئاتهم و�أ�سماءهم ليجتازوا طريق الحج ب�سلام، 
�أمكنهم من الطقو�س، وا�ستن�سخوا النقو�ش التي  ومار�سوا ما 
�صادفوها في طريقهم، و�أعملوا �أدوات البحث الأنثروبولوجي 
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الفا�صل  الخط  على  يحافظ  لم  وبع�ضهم  م�شهود،  باقتدار 
بين الملاحظة الم�شاركة وتبني الاعتقاد، والبع�ض عاد �سالماً �إلى 
وطنه ليكتب تقاريره التي لم تخلُ من تع�صب عرقي، و�إطلاق 

�أحكام على الثقافة العربية ومنتجها الاعتقادي. 

ال�سابع  القرن  في  بيت�س«  »جورج  رحلة  �إمام  نهلة  وتر�صد 
ع�شر  التا�سع  القرن  في  دوتى«  »ت�شارلز  ورحلة  الميلادي  ع�شر 
�إنجازه..  »بوركهارت«  ي�ستطع  لم  ما  �إنجاز  فيها  حاول  التي 
فالحاج يو�سف »بيت�س« والحاج خليل »دوتى« و�صلا �إلى �أقد�س 
العرب بماء  الم�سلمين مت�سللين، ليراقبا وينقلا فرحة  �أماكن 
الأر�ض،  تنبع من تحت  بئر  �أو بماء  الكعبة،  فوق  ين�سكب من 
ومكن�سة الكعبة التي تك�سر وتنثر قطعها فيتلقفها النا�س تبركًا. 

البنات  بكلية  الجغرافيا  �أ�ستاذ  ال�سر�سي  مجدي  وقدم 
»الخ�صائ�ص  عنوان  حملت  جديدة  درا�سة  �شم�س  عين  جامعة 
�أ�شار  الجغرافية لطرق الحج في المنطقة العربية عبرالتاريخ« 
وتوزيعها  خ�صائ�صها  اختلفت  قد  الحج  رحلة  �أن  �إلى  فيها 
م�ضمونة  غير  بمغامرة  بد�أت  والتي  التاريخ،  عبر  الجغرافي 
العواقب لم�شقتها وخطورتها، والتي قد ت�صل نتائجها �إلى حد 
الهلاك، فتعود كل من ي�سعى لأداء الفري�ضة من �أي بلد بعيدة 
وطنه  �إلى  وعندعودته  المفارق،  وداع  �أهله  يودع  �أن  مكة  عن 
ي�ستقبله �أهله ا�ستقبال الناجي من الهلاك لما كان يكتنف هذه 

الرحلات من مخاطر �أثناء الطريق. 

وي�ستكمل ال�سر�سي بحثه بك�شف �أ�شكال المخاطر عبر هذه 
بطبيعتها  يتعلق  كان  ما  فمنها  وتنوعها،  والدروب  الطرق 
الرمال  نطاقات  عبر  �إما  ال�صحراوية،  كالطرق  الجغرافية 

والكثبان الرملية، �أو عبر الجبال الوعرة ال�شديدة الت�ضر�س، 
الأنهار، ومنها ما  �أو حتى  البحار والمحيطات،  �أو الملاحة عبر 
كان يتعلق بظروف الأمن والأمان عبر هذه الدروب التي كانت 

تفتقر �إلى الأمن والحماية لعابريها من الحجاج �أو غيرهم.

لدروب  الجغرافية  الخ�صائ�ص  بتحديد  الدرا�سة  وتهتم 
الحج في المنطقة العربية، �شاملة �أنواع هذه الدروب �سواء برية 
تاريخيًّا، ومدى  الدروب  و�أهمية كل درب من هذه  �أو بحرية، 
ت�أثره بالتطور ال�سيا�سي والاجتماعي والاقت�صادي في المنطقة.

وتختتم الأوراق الم�صرية بدرا�سة م�صطفى جاد وكيل المعهد 
العالي للفنون ال�شعبية و�أحلام �أبو زيد– كاتبة ال�سطور- التي 

عر�ضت لإطار منهجي لتوثيق احتفالية الحج. 

وت�شير الدرا�سة �إلى �أن احتفالية الحج ت�شتمل على ع�شرات 
يمكننا  ولا  المادي،  غير  ال�شعبي  بالتراث  المرتبطة  العنا�صر 
�إطار  في  العنا�صر  هذه  على  التعرف  بدون  الاحتفالية  بحث 
من  الميدانية  �سياقاتها  وفي  ناحية،  من  الترابطية  علاقاتها 

ناحية �أخرى.

بعيد  الاحتفالية  ترتبط  والتقاليد،  العادات  �إطار  ففي 
الأ�ضحى كواحد من الاحتفالات الدينية الكبرى، وما ي�شمله 
ا  �أي�ضً العيد  يرتبط  فيما  للأ�ضاحي،  ذبح  من  العيد  هذا 
الزيارات  وتبادل  الطعام،  �إعداد  الترويحية، وعادات  بالناحية 

وغيرها من الممار�سات. 

العنا�صر  بع�ض  �سنجد  ال�شعبية  المعتقدات  �إطار  وفي 
المرتبطة بطقو�س الذبح، والتعامل مع بع�ض �أع�ضاء الذبيحة 



جديد النشر
194

العدد 30  صيف 2015

والإبداعي،  ال�شفهي  للجانب  انتقلنا  �إذا  �أما  �سحري.  كعن�صر 
ف�سنجدنا �أمام كم هائل من الن�صو�ص الغنائية، وما ي�صاحبها 

من �أداءات مو�سيقية.

�إلى  فتت�شعب  الحج  بطقو�س  المرتبطة  الممار�سات  �أما 
وا�ستقبالهم،  الحجاج  كتوديع  الأخرى  العنا�صر  ع�شرات 
الحج،  و�أزياء  الت�شكيلية،  الحج  ور�سومات  والمديح،  والإن�شاد 
وهدايا الحج، وماء زمزم..�إلخ. �إلى �أن ن�صل للحرف التقليدية 
المرتبطة بهذه المنا�سبة ك�صناعة ال�سبح، والخيامية، والتطريز، 

والعطور، والحناء، والبخور...�إلخ.

التراث  عنا�صر  نر�صد  �أن  ن�ستطيع  النحو  هذا  وعلى 
�إلى  غير المادي المرتبطة بالاحتفالية، ومن ثم فالأمر يحتاج 
على  للتعرف  زمني  ت�صنيفي مو�ضوعي/جغرافي/  �إطار  و�ضع 
العلاقات التي تربط عنا�صر الاحتفالية من ناحية، وتنوعاتها 
الثقافية في المنطقة العربية من ناحية �أخرى، وتغيراتها عبر 

الزمن من ناحية ثالثة.

�سواء  الميدانية،  المادة  بجمع  التوثيقية،  الر�ؤية  وترتبط 
ف�ًالض  العربية،  بالأر�شيفات  الموجودة  �أو  جمعها  �سيتم  التي 
الاحتفالية  ن�شره حول  ما تم  توثيق جميع  العكوف على  عن 
�إطار قاعدة بيانات مو�سعة ت�شتمل على الن�صو�ص المدونة،  في 

وال�صور الفوتوغرافية، والمادة ال�صوتية، والمادة المرئية. 

على  يقوم  عربي  �أر�شيف  �إعداد  �أن  �إلى  الورقة  ت�شير  كما 
توثيق احتفالية الحج �سيكون الخطوة الأولى نحو ن�شر التنوع 
فيها  ي�شترك  التي  الاحتفاليات  من  لواحدة  العربي  الثقافي 

ملايين الم�سلمين على م�ستوى العالم، وهي م��سألة لا يمكن �أن 
تتحقق في عن�صر تراثي �آخر.

الأولى  ال�سودان  النيل بدرا�ستين من  �أوراق وادي  وتكتمل 
لمحمد المهدي ب�شري المحا�ضر بجامعة الخرطوم حول »فولكلور 
�أن  �إلى  فيها  �أ�شار  فولكلورية«  وممار�سة  عقيدة  الحج  الحج: 
من  بالكثير  تختلط  ال�سودانيين  عند  الحج  �شعيرة  ممار�سة 
الطقو�س والعادات والتقاليد، وقد عُرف ال�سودانيون بمحبتهم 
للنبي )�ص(، الأمر الذي قادهم �إلى الحر�ص على �أداء الحج؛ 
حتى تكتحل عيونهم بر�ؤية البيت الحرام وزيارة المدينة حيث 
بعيدة  �أزمان  منذ  ال�شعراء  وظل  )�ص(،  النبي  الحبيب  قبر 
يعبرون عن هذا الحب في المديح النبوي، وهو جن�س فولكلوري 

�شعري خ�ص�ص لمدح النبي )�ص(. 

�أبواب رئي�سية ثلاثة، هي:  �إلى  وقد �صنف فولكلور الحج 
الثقافة المادية، والإبداع ال�شعبي، والعادات والتقاليد.

كالثقافة  �أجنا�سه  بكل  الحج   فولكلور  الورقة  وتتناول   
الفرد  ينوي  عندما  تقدم  التي  الأطعمة  �إلى  بالإ�شارة  المادية 
ال�سفر للأرا�ضي المقد�سة وعند العودة، وتبحث �أي�ضاً الزخارف 
الحاج،  منزل  وجدران  مداخل  بها  تزين  التي  والر�سومات 
�إ�ضافة �إلى الهدايا التي يح�ضرها الحاج من الأرا�ضي المقد�سة، 

وقيمة هذه الهدايا خا�صة ماء زمزم. 

الأجنا�س  من  العديد  في  ال�شعبي  الإبداع  تتناول  كما 
الفولكلورية خا�صة ال�شعر،�إلى جانب الحكاية ال�شعبية والمثل 
ومايجري مجرى المثل. ف�ضلًا عن بحث تغلغل ثقافة  الحج 
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مثال  وخير  التقليدية،  والممار�سات  المعارف  في  عميقًا  تغلغلا 
بالأماكن والرموز  الإناث  الأطفال خا�صة  لذلك عادة ت�سمية 
وهذا  الحج،  �شعيرة  ب�أداء  يرتبط  ثرٍ  فولكلور  فثمة  المقد�سة. 

الفولكلور يتنوع ويتعدد بتعدد الجماعات  ال�سودانية.

ق�سم  ورئي�س  باليون�سكو  الخبير  الفحيل  �إ�سماعيل  �أما 
لل�سياحة  �أبوظبي  بهيئة  المعنوي  التراث  وت�سجيل  تقارير 
في  الحج  تراث  »من  بعنوان  بحثية  ورقة  قدم  فقد  والثقافة 
محورًا  يعد  الحج  �أن  �إلى  فيها  �أ�شار  ال�سودان«  وغرب  و�سط 

هامًا من محاور التراث الثقافي غير المادي في ال�سودان. 

الاجتماعية  الممار�سات  �ضمن  ي�صنف  الحج  �أن  ورغم 
والطقو�س والاحتفالات، ف�إن الحج من عنا�صر التراث ال�شعبي 
التراث  مجالات  �أو  �أق�سام  في  تتمدد  والتي  ال�شاملة  القليلة 

الخم�سة المتعارف عليها:

�أداء  وتقاليد  فنون  ال�شفهي-  التعبير  و�أ�شكال  التقاليد 
والاحتفالات-  والطقو�س  الاجتماعية  الممار�سات  العرو�ض- 
المهارات  والكون-  بالطبيعة  المتعلقة  والممار�سات  المعارف 

التقليدية.  بالفنون الحرفية  المرتبطة 

ودرا�سة  �إثنوجرافيًا  و�صفًا  درا�سته  في  الفحيل  ويقدم 
تحليلية لبع�ض �أ�شكال التراث غير المادي المرتبط باحتفالية 

الحج في و�سط وغرب ال�سودان. 

المرتبطة  والتقاليد  العادات  على  �أ�سا�سي  ب�شكل  وتركز 
كما  الاجتماعي،  والتكافل  التلاحم  �أ�شكال  وبخا�صة  بالحج 
تتناول الا�ستعداد للحج بالم�أكولات والأزياء، وتتناول الممار�سات 

الحاجة  الحاج/  بمغادرة  المرتبطة  والطقو�س  الاجتماعية 
وعودته وبخا�صة الذبائح وما يتبعها من طقو�س واحتفالات. 

التعبير  و�أ�شكال  للتقاليد  معتبًرا  حيزًا  الورقة  وتفرد 
والحكايات  الأ�شعار،  في  والمتمثلة  بالحج  المرتبطة  ال�شفهي 
تتحدث  كما  وال�شحاذين،  الباعة  ونداءات  والنكات،  ال�شعبية، 
عن فنون الأداء وبخا�صة المدائح النبوية و�أغاني الحج وال�سفر. 

المرتبطة  والفنون  التقليدية  الحرف  ا  �أي�ضً وت�ستعر�ض 
بالحج وبخا�صة الر�سومات والكتابات التي تزين جدران البيوت 
الخارجية والبوابات. كما تناق�ش في النهاية الوظائف الاجتماعية 

والثقافية لاحتفالية الحج والتغير الذي حدث لها.

• تراث الحج في الخليج العربي	

�أبحاث  بخم�سة  واليمن  العربي  الخليج  منطقة  �شاركت 
والكويت  عمان  و�سلطنة  وال�سعودية  البحرين  من  لكل 
�أني�سة ال�سعدون الناقدة  واليمن، حيث �شاركت من البحرين 
الأدبية بدرا�سة حول »الأبعاد الدلاليّة والجماليّة لاحتفاليّة 
خلاله  من  حاولت  البحرينيّ«  ال�شعبيّ  الموروث  في  الحجّ 
البحرينيّ  المجتمع  في  الحجّ  بمو�سم  الاحتفال  واقع  تلمّ�س 
ما  ور�صد  ال�شعبيّة،  المظاهر  بع�ض  على  الوقوف  خلال  من 
وما  وتقاليد،  وعادات  وت�صوّرات  معتقدات  من  �إليه  ا�ستندت 
اقترنت به من ممار�سات وفنون ت�شكيليّة وقوليّة، وغير ذلك 

ال�شعبيّة.  من الموروثات 

وت�ضيف �أني�سة �أنه على الرغم من �أنّ الموروث ال�شعبيّ في 
البحرين حول الاحتفال بمو�سم الحجّ قليل جدًا، ولا ي�ضاهي 
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الموروث ال�شعبيّ في دول �أخرى؛ ف�إنّ �أغلب تلك الموروثات، على 
قلّتها، قد اندثرت مع تقدّم الزمن، وخفّ ان�شداد النا�س �إليها، 
جمعيّاتٌ  �إحيائه  في  ن�شطت  ما  اللهمّ  بها،  الاحتفاء  و�أهملوا 

�أهليّة �أو جهات ثقافيّة ر�سميّة.

المرتبط  البحرينيّ  ال�شعبيّ  الموروث  حجم  يكن  ومهما 
بمو�سم الحج؛ ف�إنّه من ال�ضروريّ توثيقه ودرا�سته، والوقوف 
وملامحه  الدلاليّة  و�أبعاده  الفكريّة  ومقا�صده  �سماته  على 
ب�شكل  البحرينيّة  ال�شعبيّة  الذاكرة  ي�صون  لكونه  الجماليّة، 
خا�صّ، ويغني مخزون الثقافة الإ�سلاميّة ال�شعبيّة ب�شكل عامّ. 

كتب  في  ال�شعبيّ  الموروث  ير�صد  البحث  ف�إن  ثم  ومن 
التراث من ناحية والدرا�سة الميدانيّة من ناحية �أخرى، حيث 
قامت الباحثة ب�إجراء مقابلات مع عدد من كبار ال�سنّ؛ بغية 
ت�سجيل تلك المظاهر التراثيّة، ور�صد تفا�صيلها مّمن عاينها، 

و�شاهد �أحداثها، ومار�سها طقو�سًا وتقاليدَ. 

تبقّى  ما  غاية  �أنّ  تك�شف  نتيجة  �إلى  البحث  انتهى  وقد 
الحجّ  بمو�سم  متّ�صلة  �شعبيّة  وفنون  ومعتقدات  عادات  من 
�ضروريّة  حاجات  عن  تعبيًرا  �سابقًا،  كانت  كما  تعد،  لم 
تاريخيّة  لظروف  ت�ستجيب  اجتماعيّة  وظيفة  ب�أداء  ت�ضطلع 
الم�ؤثّرات  من  مجموعة  لها  وهيّ�أت  ا�ستدعتها  وثقافيّة  وفنّيّة 
يقيمها  فرحة  عن  تعبيًرا  �أ�صبحت  ما  بقدر  والإ�شكالات، 
ال�سرور،  من  جوٍّ  �إ�شاعة  بغر�ض  ة  خا�صّ للأطفال  الأهالي 
والتراثيّة  الدينيّة  بمرجعيّاتها  ربطها  عن  يغفلون  وقد 

والثقافيّة. والمعتقداتيّة 

�أما محمد البيالي خبير التراث الثقافي غير المادي بوزارة 
وفترة  بعينها  منطقة  تناول  فقد  ال�سعودية  والإعلام  الثقافة 
زمنية بعينها حيث تناولت ورقته مظاهر الحج في منطقة جازان 
منذ قرابة القرن،وجازان تقع في �أق�صى الجنوب الغربي للمملكة 

العربية ال�سعودية، وتبعد عن مكة المكرمة قرابة 700 كم. 

ذي  �شهر  دخول  قبل  المو�سم  لهذا  ي�ستعدون  النا�س  وكان 
مرا�سم  معه  تبد�أ  �أ�شهر،  ثلاثة  �إلى  ت�صل  قد  بمدة  الحجة 
بتجهيز   الحاج  يقوم  ثم  �شعبية،  و�أهازيج  وتقاليد  وعادات 
ترافق  ما  وعادة  البغال  �أو  الحمير  �أو  الجمال  من  راحلته 
والمواد  الم�ؤن  بكافة  قافلة كبيرة من الجمال محملة  الحجاج 

الغذائية والمياه والأ�سلحة.

�إلى الحج في ذلك الوقت يُعدّ �شبه مفقود،  وكان الذاهب 
الأمرا�ض  به  تترب�ص  حيث  يعود؛  لا  �أو  لأهله  يعود  وقد 
الخطيرة والحيوانات الفتاكةالمفتر�سة،�إ�ضافة للجوع وقطّاع 
�أقاربه وجيرانه  يبد�أ  ال�شخ�ص الحج  يعتزم  الطرق. وعندما 
في التجمع في منزله قبل موعد ال�سفر بعدة �أ�سابيع لين�شدوا 
�أما  الحاج.  قريبهم  يودعون  ال�شعبي  ال�شعر  من  �أهازيج 
لها  و�أنا�شيد  »وَدَاعِيَّة« حزينة  الحاج  منزل  فيقمن في  الن�ساء 

�ألحان جميلة. 

البيوت  ربات  تبد�أ  ب�أيام  الحج  مو�سم  انتهاء  وقبل 
ويقمن  بالغ،  ب�شوق  الحجاج  ذويهم  لا�ستقبال  بالا�ستعداد 
بطلاء المنازل ودهانها بالنورة البي�ضاء �أو الج�ص. وهناك عادة 
وذلك  الخ�شبي  ال�سرير  �أو  الكر�سي  �أي  الحاج  »قعادة«  تجهيز 

تكريًما للحاج.
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وي�ضيف البيالي �أنه من الأمور التي ارتبطت بالحج، هدية 
ب�شكل  عليه  ويتوجب  بدونها.  يعود  �أن  يمكن  لا  التي  الحاج 
ا( �أو )العمبرا( وال�سبَح والحلويات  نُرب �أ�سا�سي �أن يح�ضر )ال�صُّ

ك�أمور �أ�سا�سية في الهدية.

وذووه،  �أهله  ي�ستقبله  الحاج  لو�صول  الأولى  الأيام  فمنذ 
ب�إطلاق  والكبار  بالألعاب..  والأطفال  بالزغاريد..  الن�ساء 
�إلّا  يدخل منزله  الحاج لا  وكان  الف�ضاء.  النارية في  الطلقات 
نهارًا، ف�إذا �صادف دخوله لمنزله غروب ال�شم�س ودخول الظلام 
لا يدخل دياره ب�أكملها بل ينام على م�شارفها ليًال وي�أتيها في 
ال�صباح. وما �إن ي�ستريح الحاج في منزله حتى يبد�أ في ا�ستقبال 

المهنئين، بتوزيع الهدايا.

و من �سلطنة عمان كتب فهد الرحبي الباحث في الدرا�سات 
لرحلة  والفكري  الثقافي  »الإرث  بعنوان  درا�سة  التاريخية 
�أن العديد من الم�صادر  �إلى  �أو�ضح فيها  الحج وعيد الأ�ضحى« 
التاريخية �أ�شارت �إلى الحج في الجاهلية، و�أوردت هذه الم�صادر 
القبائل،  ورحلات  الكعبة،  ب�سدنة  يتعلق  فيما  عدة،  تفا�صيل 
ودور الحج في ثراء قري�ش ورواج تجارتها، وبروز مكة المكرمة 
بين مدن الجزيرة العربية.وبعدما �شرف العُمانيون بالإ�سلام 
ال�شريعة  هذه  �أداء  على  حر�صوا  الهجرية  ال�ساد�سة  ال�سنة  في 

وفق ما ن�صت عليها ال�سنة النبوية.

ونظرًا لموقع ال�سلطنة البعيد نوعًا ما عن مكة المكرمة فقد 
�أو  �سنة  �إلى  ت�صل  قد  لرحلات الحج تح�ضيرات خا�صة  كانت 
المواد  القافلة، وتجهيز  وكيل  كاختيار  قبل مو�سم الحج،  �أكثر 
الغذائية للرحلة، وفي المقابل ف�إن عودة الحاج بعد �أداء فري�ضته 

تمثل منا�سبة خا�صة تت�ضمنها مجموعة من العادات والتقاليد 
والطقو�س تليق مع الاحتفاء بالحاج.

ف�إن  الحج  فري�ضة  لأداء  الإيمانية  الرحلة  هذه  وبجانب 
المنا�سبة  ولهذه  المبارك،  الأ�ضحى  عيد  �أيام  يعي�ش  المجتمع 

العديد من الاحتفالات والطقو�س، منها: 

ما يتعلق بالتح�ضير للعيد والعادات المرتبطة به، و�أخرى 
تتعلق بالاحتفالات التي تقام في الع�شر الأوائل من ذي الحجة 

و�أيام الت�شريق. 

وعلي هذا النحو يتناول الرحبي جانبًا من تلك التجهيزات 
الأ�ضحى  عيد  �أو  الحج  برحلة  المرتبطة  والتقاليد  والعادات 
المبارك في �سلطنة عمان، وذلك بالرجوع الى الم�صادر المطبوعة 
التي تناولت هذا المجال، �أو الم�صادر ال�شفهية من خلال لقاءات 
مبا�شرة بمن عاي�شوا ال�سنوات ال�سابقة لموا�سم الحج قبل تطور 

و�سائل النقل الحالية.

�أما �سعود عبد العزيز الم�سعود مدير �إدارة المو�سيقى والتراث 
بالكويت،  والآداب  والفنون  للثقافة  الوطني  بالمجل�س  ال�شعبي 
فقد تناول »عادات وتقاليد �أهل الكويت في الحج قديًما« م�شيًرا 
�إلى �أن �أهل الكويت لديهم عادات وتقاليد لمن يريد الحج،منها: 

رفع العلم حيث يتم رفع بيرق )علم �أحمر �أو �أبي�ض �أو�أخ�ضر( 
على �أ�سطح البيوت دلالة على �سفر �أحدهم �إلى الحج.

�أقاربه  بع�ض  وماله  �أهله  على  الحاج  ي�ست�أمن  ما  وعادة 
وجيرانه حتى يرجع من الحج �سالماً، وذلك يعود للثقة الزائدة 

والترابط بين الجيران والأهل.
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 وي�ضيف الم�سعود بع�ض العادات الأخرى لأهل الكويت في 
يقيمها  �أوع�شاء  وليمة غداء  »العزيمة« وهي  المو�سم مثل  هذا 
الحاج للأهل والجيران المقربين بعد عودته. كما يقوم بتوزيع 
فيقمن  �أماالن�ساء  �شرا�ؤها.  تم  التي  الهدايا  وهي  »ال�صوايغ« 
التالي  اليوم  �صباح  وفي  والبنات،  الن�ساء  ماينا�سب  بتوزيع 
تتجمع البنات حول بيت الحاج وهن ين�شدن �أغانَي و�أدعية، ثم 

تناديهن �صاحبة المنزل وتوزع عليهن الهدايا.

الدرا�سات  ق�سم  رئي�س  الغزي  �أحمد  قدم  اليمن  ومن 
بعنوان  درا�سة  المخطوطات  على  الحفاظ  بجمعية  والبحوث 
اهتم في  وقد  ومرا�سيم الحجيج«،  عادات  الوجيز في  »الملخ�ص 
وبعدخروج  قبل  ال�شعبية  والمعتقدات  العادات  بمظاهر  ورقته 
والديني،  الثقافي  الدر�س  في  ا  مهمًّ مجالًا  تمثل  والتي  الحاج 
بالتهيئة والا�ستعداد للذهاب �إلى الم�شاعر،وت�شمل ق�ضاء الدين 
القريبين  والأ�صدقاء  والجيران  الأهل  من  الم�سامحة  وطلب 
الأ�سرة  �أفراد  �أحد  وتوكيل  الو�صية،  منهم،وكتابة  والبعيدين 

ب�إدارة �شئون الأ�سرة وممتلكاته.

باليمن  زبيد  بمدينة  الميدانية  درا�سته  في  الغزي  واهتم 
م�سجلًا الكتابة على الجدران بالفحم من دعاء و�آيات قر�آنية 
بعد خروج الحاج، وكذا ر�ش الماء خلف الحاج بعد خروجه من 

باب بيته تفا�ؤلا بعودته، وزيارة الأولياء.

وكذا عنا�صر التراث ال�شفهي: �إقامة حفل توديع من قبل 
المولد  فيها  يقر�أ  بليلة  �سفره  قبل  و�أ�صدقائه  وجيرانه  �أهله 
»باب  الكبير  المدينة  باب  من  يخرج  وبعدها  النبوية،  والمدائح 

�سهام« لل�سفر. وتقام الأفراح المجتمعية والأ�سرية بعودته. 

الب�شير  �أو  المب�شر  �شخ�صية  ا  �أي�ضً ال�شعبية  المظاهر  ومن 
�أوالنجاب الذي ير�سله الحاج ومعه ما يدل على و�صول الحاج 
بال�سلامة من م�سبحة ور�سالة خطية، محددًا فيها يوم ووقت 
و�صوله. وقد توارثت مدينة زبيد هذه العادات لا�ستقبال الحاج، 
ففي عهد الدولة الر�سولية كان يتم تزيين الخيول، وامتطا�ؤها 
وغيرها،  الديباج  وفر�ش  بال�سيوف،  والرق�ص  بها،  والرق�ص 
الداخل  من  البيوت  بر�ش  يقومون  المدينة  �أهل  �أن  �إلى  �إ�ضافة 
والخارج باللون الأبي�ض، وتغيير فُرُ�ش البيت القديمة؛ ا�ستعدادًا 
المخدرة  ون�صب  الذبائح،  و�شراء  للحاج،  المهنئين  لا�ستقبال 
والزينة، والرق�صات ال�شعبية الم�صاحبة للطبول. وي�سرع الأهل 
الدعاء،  المكان المخ�ص�ص لا�ستقبال الحاج، وطلب  �إلى  بالخروج 
لدخول  مرافقته  ثم  ومن  لهم،  والا�ستغفار  الفاتحة،  وقراءة 
المدينة بالزفة، و�إطلاق الأعيرة النارية؛ ا�ستعدادًا للاحتفال به 
في المخدرة المعدة لذلك، ويقدم الطعام، ثم يلي ذلك �إقامة المولد. 
والعطور،  والرياحين  الفل  تجهيز  يتم  الن�سوية  الأفراح  وفي 

ودعوة الن�ساء فيما بينهن للاحتفال بهذه المنا�سبة. 

• تراث الحج في المغرب العربي	

والمغرب  وتون�س  ليبيا  �شاركت  العربي  المغرب  ومن 
وموريتانيا بمجموعة متميزة من الأبحاث التي ك�شفت تنوع 

العديد من الم�أثورات ال�شعبية المرتبطة بالحج. 

غندور  لفاطمة  الأولى  بدرا�ستين  ليبيا  �شاركت  وقد 
بدرا�سة  طرابل�س  جامعة  والإعلام  الفنون  بكلية  الأ�ستاذة 
بعنوان »احتفاء الحج والأ�ضحية في واحة براك جنوب ليبيا«. 
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مركز  هي  ليبيا  جنوب  الواقعة  ال�شاطي  براك/  وواحة 
�إداري وتجاري للواحات المجاورة لها، ومعبر قوافل ال�صحراء، 
ئها الذين كانوا يرافقون الم�سافرين �إلى واحتي  ا�شتهرت ب�أدِلَّا
من  العبيد،  لتجارة  كمركزين  ا�شتهرتا  اللتين  وغات  مرزق 
ذلك ف�إن ثقافة ال�سفر والترحال لم تكن م�ستبعدة عن �أهالي 
الواحة، غير �أن ال�سفر لدافع ديني كان �سفرًا ا�ستثنائيًا ونادرًا 
ت�ستلزم  التي  ال�سفر  وم�شاق  الع�سيرة،  المادية  الأحوال  حيث 
محفوفة  رحلة  �أنها  كما  المقد�سة،  للبقاع  للو�صول  �أ�شهرًا 
كان  ال�صحراوية  المناخية  الظروف  �إلى  فبالإ�ضافة  بالمخاطر 

ا مما ي�ستهدفهم كقطاع الطُرق.  الخوف �أي�ضً

من  مرجعًا  الأوراق  هذه  �أن  �إلى  غندور  فاطمة  وت�شير 
ذاكرة �أهل الواحة، فقد روي لنا عن �سفر �أحد الأهالي )الحاج 
عبد القادر ميهوب( وهو من ظل لعقود من الزمن مرجعية 
فعند  والزمان،  المكان  محبوبه،  و�سيرة  و�أخبار  لرائحة  ناقلة 
ذلك  عن  الإعلان  يتم  الإ�سلام  �أركان  �أحد  لأداء  الا�ستعداد 
و�إمام  القر�آن  معلم  ي�ؤمها  زاوية  وهي  الواحة-  مح�ضرة  في 
الجامع- في�ستعد الحاج لمعرفة الفرو�ض وال�ننس على يديهما، 
يتطوع  والتي  لم�ؤنته  تي�سر  ما  ب�إعداد  عائلته  تن�شغل  فيما 
�أخيه  تجاه  الم�سلم  بواجب  و�إح�سا�سًا  كرمًا  والجيران  الأقرباء 
المرتحل  يرمي  �أن  الرحيل  ا�ستعدادات  يتبع  كان  ومما  الم�سلم، 
للحج يمين الطلاق على زوجته تح�سبًا لعدم عودته في غياب 

لا يعلم �أحد كم �سيطول.

عادات  عن  المعبرة  الحية  ال�شواهد  من  كثير  غياب  ورغم 
وتقاليد الحج واحتفاء عيد الأ�ضحى، مع تطور و�سائط ال�سفر 

وتح�سن الأحوال المادية؛ف�إن �أهالي مدينة براك يحفظون لأول 
حاج عا�صروه ثم رحل عنهم �أطيب ذكرى وحُ�سن ختام.

برهانة  لعلي  فكانت  ليبيا«   »من  الثانية  الدرا�سة  �أما 
من  يتمكن  لم  والذي  �سبها،  لجامعة  الأ�سبق  الرئي�س 
»العادات  بعنوان  بدرا�سة  و�شارك  �أمنية،  لأ�سباب  الح�ضور 
والأرياف  بع�ضالمدن  في  الحج  باحتفالية  المرتبطة  والتقاليد 
�أداء  منا�سبة  في  عليه  العادة  ماجرت  فيها  تناول  الليبية«  
فري�ضة الحج في المدن والأرياف الليبية، حيث تتنوع مظاهر 
والاجتماعية،  الاقت�صادية  النواحي  من  للحج  الا�ستعداد 
على  الحجاج  توديع  وهي  المهمة  المظاهر  �أحد  ذلك  ويعقب 

وال�شعبي. الر�سمي  الم�ستويين 

ويحظي بيت الحاج في غيابه في رحلة الحج بالاهتمام، حيث 
يتم طلا�ؤه و�إعداده، وي�صحب ذلك تقاليد ال�ضيافة لحجاج بقية 
الأقطار الإ�سلامية الذين يمرون بليبيا من المغرب العربي؛ �إذ 

تعد المدن الليبية محطات لا�ست�ضافة ه�ؤلاء الحجاج.

ف�إن  العيد  في  الأ�ضحية  تقاليد  و�أما  برهانه:  وي�ضيف 
تمثل  واجتماعية  اقت�صادية  ممار�سات  من  حولها  مايدور 
مظهرًا من مظاهر التعاون والتكاتف بين الطبقات الاجتماعية 
المختلفة في الجوار، �إلى �أن يتم ا�ستقبال الحاج على الم�ستويين 

الر�سمي وال�شعبي. 

الوثائق  وبع�ض  �شفوية  روايات  على  الدرا�سة  واعتمدت 
بهذه  المتعلقة  التقاليد  ر�صدت  المتاحة،حيث  التاريخية 
الاحتفالية، ما زال قائمًامنها، وما اندثر�أو �ضعف، و�أ�سباب ذلك.



جديد النشر
200

العدد 30  صيف 2015

�أما عبد الرحمن �أيوب الخبير الدولي في التراث الثقافي 
الحج  »طقو�س  بعنوان  ورقة  قدم  فقد  باليون�سكو  المادي  غير 
�إلى  فيها  ا�شار  اليوم«  �إلى  الما�ضي  القرن  بداية  من  تون�س  في 
�أن الحج، ومنا�سكه، طق�س كغيره من الطقو�س المحمّلة ب�أبعاد 
روحانية �أ�سا�سية، قاعدتها المعتقد ال�ضارب في القدم، وقائمة في 
الوقت نف�سه على الن�ص الديني الم�ؤ�س�س لها. وهو طق�س مكوّن 
من مجموعة من »الممار�سات ال�شعائريّة« المترابطة فيما بينها، 

ا« مفردًا ومتعددًا.  تجعل منه »معطًى-ثقافيًّا-عقائديًّ

ومن حيث �إنّ »طق�س الحجّ« يمار�س متماثلا عبر الأجيال 
المت�صاحبة  العمرية  ال�شرائح  من  الأجيال  وكذلك  المتعاقبة- 
ذات  ب�شريّة  مجموعات  قبل  ومن  محدد-،  زمني  مدار  على 
المعتقد  عن�صر  في  ا�شتراكها  ينح�صر  بينما  متباينة-  ثقافات 
الم�شترك الذي يوحّد بينها ن�سبيًا، ف�إنه يمكن النظر �إليه على 

�أنّه �أي�ضا معطى تراثيّ لامادّي. 

ومن حيث �إنّه كذلك فهو كغيره من عنا�صر تراث ال�شعوب 
و»التحوّل«،  »التراكم«  لقانوني  يخ�ضع  اللامادي  الثقافي 
الممار�سة  مجالات  متطلبات  مع  الت�أقلم  بموجب  خا�صة 

وحاجيات حا�ضر ممار�سي الطق�س. 

ويهتم �أيوب في ورقته با�ستقراء ظاهرة »التحوّل« في مكونات 
ثبات  رغم  التون�سية(،  الحالة  �ضوء  )على  اللامادية  الطق�س 

مكونات المعتقد الذي ما انفك يخ�ضع ل�سلطة الن�صّ الم�ؤ�س�س.

والمن�سق  التربوي  الم�ؤطر  حف�ضي  �أحمد  قدم  المغرب  ومن 
الجهوي ب�أكاديمية التربية والتكوين درا�سة بعنوان »في بع�ض 

مظاهر الاحتفال بمو�سم الحج بعيون مغربية« �أ�شار فيها �إلى 
المغاربة مكانة خا�صة، يعد  �أن مو�سم الحج، الذي له في قلوب 
بمو�ضوع  المرتبطة  الدائمة  الحركية  هذه  في  كبرى  محطة 
بحثه.ووعيًا منه ب�أن هذا الملتقى/الم�شروع ي�ستدعي، في تقديره، 

ثلاث محطات رئي�سة تحريًا للدقة والمو�ضوعية، وهي: 

لا  المقام  لكون  ونظرًا  التركيب.  الم�ساءلة-  التجميع- 
ي�سعف بالتطرق �إلى كل هذه المحطات التي تحتاج �إلى الوقت 
الدرا�سة  ف�ست�سعى  الفردي،  فقط  ولي�س  الم�ؤ�س�سي  والجهد 
ر�صد  خلال  من  الظاهرة  على  عامة  �إطلالة  تقديم  �إلى 
مع  تتزامن  والتي  المغرب،  بالحج في  الاحتفال  بع�ض مظاهر 
المنهج  حف�ضي  اعتمد  ذلك  ولبحث  المبارك.  الأ�ضحى  عيد 
مو�ضوع  مقاربة  خلاله  من  محاولًا  التقليدي،  الإثنوغرافي 
ومن  جهة،  من  بالحج  الاحتفال  تجليات  لتجميع  الدرا�سة 
والتف�سير،  والتحليل  الفهم  من  نوع  لتحقيق  �أخرى  جهة 
تقنية  خلالها  وظف  البحث،  لمجتمع  ميدانية  معاي�شة  بعد 
وتقنيات  ك�أدوات  الموجهة  ن�صف  المقابلة  واعتماد  الملاحظة 

البحث. لتحقيق 

ويجمل الباحث محاور الدرا�سة في العنا�صر الآتية:ال�سياق 
العام للدرا�سة، �أهدافها ومنهجيتها- الطقو�س المرتبطة بالحج 
الرحلات الحجازية  قديًما من خلال تقديم قراءة في بع�ض 
الحجاج  بتوديع  المرتبطة  والتقاليد  العادات  ر�صد  المغربية- 
ال�شفهي  التراث  عن  الك�شف  العودة-  �أثناء  وا�ستقبالهم 
الخا�ص بمو�سم الحج بالمغرب )�أمثال, �أهازيج...�إلخ(- العادات 

والتقاليد المرتبطة باحتفالات عيد الأ�ضحى المبارك.
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�أما الدرا�سة الأخيرة من المغرب العربي فكانت من موريتانيا 
في  التقليدية  الحج  »مظاهر  عن  كتب  الذي  �صاليحي  لنامي 

موريتانيا«. غير �أنه لم ي�سعفه الحظ لإلقاء بحثه. 

وتر�صد الدرا�سة رحلة ال�شناقطة على بلاد الحجاز لت�أدية 
هذه الفري�ضة، م�ستخدمين لذلك الحج و�سائل بدائية ك�سفر 
�شنقيط  بلاد  كانت  والخيل، حيث  الإبل  وركوب  الأقدام،  على 
مدينتي  من  انطلاقًا  المنطقة،  في  الحجيج  قوافل  منطلق 
�إلى هذه  ي�أتون  المنطقة  وكان حجاج هذه  و»�شنقيط«.  »ولاته« 
البلاد لتعلم فرائ�ض الحج، وتكون بذلك منطلقهم �إلى الديار 
المقد�سة �ضمن القوافل التي ينظمها �أهل مدينتي �شنقيط وولاته 
ا، وت�أخذ هذه القوافل طرق مختلفة  تقدر بـ32 �ألف بعير �سنويًّ
كطريق مالي والنيجر وال�سودان، وكذلك طريق المغرب العربي. 

�أثناء  لهم  كان  ال�شناقطة  علماء  �أن  �صاليحي  وي�ضيف 
رحلاتهم �إلى الحج �إ�سهامات علمية بارزة في ن�شر الإ�سلام وتعليم 
علومه، ومنهم من طاب به المقام في الطريق، نذكر منهم على 
�سبيل المثال: طالب �أحمد بن �أطوير الجنة،�أبناء ميابة،محمد 
يحيى الولاتي، �آب بن اخطور، �سيد عبد الله ولد الحاج �إبراهيم، 
ال�شناقطة  محمد محمود ولد اتلاميد. وقد ذاع �صيت علماء 
في بلاد المعمورة حتى �أ�صبحت هناك �أحياء �سكنية داخل البلاد 
التي يمرون بها ت�سمى عليهم كحي ال�شناقطة في دولة ال�سودان 
وغيرها.وكان للحاج في بلاد �شنقيط مكانة هامة نظرًا لأنه �أدى 

ركنًا من �أركان الإ�سلام لم يمنعه منه البعد و�صعوبة ال�سفر. 

كما كان الحاج ي�ستخدم هذه الرحلة لتدوين �أو�صاف النا�س 
والأ�شياء والتواريخ، وذكر العلماء والكتب.

• تراث الحج في منطقة ال�شام	

من:  كل  من  وخبراء  باحثون  �شارك  ال�شام  منطقة  ومن 
الأردن- �سوريا- لبنان. 

نبد�أها  المنطقة،  هذه  في  الحج  تراث  ر�صدت  بدرا�سات 
بدرا�سة حكمت النواي�سة مدير مديرية التراث بوزارة الثقافة 
الأردن«  في  بالحج  المرتبطة  والتقاليد  »العادات  حول  الأردنية 
وتهدف الدرا�سة �إلى الوقوف على الجانب ال�شعبي من احتفالية 
الحج بين الأم�س واليوم لبيان التغيرات التي طر�أت على هذه 
ا ب�أثر الموقع الجغرافي  الاحتفالية من الناحية الاجتماعية، مارًّ

للأردن في هذه الاحتفالية، محاولًا الإجابة عن الأ�سئلة الآتية:

11 على . يتوافر  الأردن  في  �شعبي  طابع  للحج  كان  هل 
عادات وتقاليد وفنون خا�صة بالمجتمع الأردني؟

22  ما الدلالات الم�ستنبطة من تقاليد احتفالية الحج في .
الأردن؟

33  ما �أبرز الأغاني التي كانت ترافق احتفالية الحج في .
الأردن، وما الدلالات ال�شعبية فيها؟

44 ت�أثرًا . التي طر�أت على احتفالية الحج  التغيرات   ما 
بالتطور التقني؟

55  ماذا بقي من الاحتفالية ال�شعبيّة للحج؟..

الإخباريين  �إلى مجموعة من  النواي�سة   وا�ستندت درا�سة 
بالدرا�سة  تناولت  التي  المراجع  عن  ف�ضلا  التقاهم،  الذين 

تقاليد الحج )الر�سمية( في الأردن، �أوطريق الحج ال�شامي.
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تحرير  البكررئي�س  مفلح  محمود  �شارك  �سورية  ومن 
تقاليد  »من  بعنوان  بدرا�سة  ال�سورية  ال�شعبي  التراث  مجلة 
�سورية  �أن احتفالية الحج في  �أكد فيها على  �سورية«  الحج في 
العادات والفنون  ال�شام قد تنوعت فيها  وما حولها من بلاد 
ا، من  المرتبطة بها بتنوع جغرافية بلاد ال�شام طبيعيًّا وب�شريًّ
من  بالفلاحية  مرورًا  المدينية،  البيئة  �إلى  البدوية  البيئة 
جبلية و�سهلية و�ساحلية.وكان لموقع مدينة دم�شق الجغرافي، 
في  خا�صة  �أهمية  والأمنية،  وال�سيا�سية،  الح�ضارية،  ولمكانتها 
حملات الحج، ففيها كانت تتجمع قوافل الحجاج من دم�شق 
حلب  مدينة  من  القادمة  والقوافل  بها،  المحيطة  والمناطق 
الأنا�ضول،  ومن  ال�شمالية،  ال�سورية  المناطق  من  وغيرها 

وبع�ض مناطق العراق.

يحتاج  المدينة  في  الحجاج  من  الألوف  هذه  تجمع  وكان 
�أيام  الحاكمة  ال�سلطات  من  م�ستوى  �أعلى  على  عامًا  نفيًرا 
المماليك والعثمانيين، لحفظ الأمن، و�ضبط الأ�سعار، وحماية 
فت�ستعد  البدو،  وهجمات  والن�صابين  الل�صو�ص  من  الحجاج 
هذه ال�سلطات بكل طاقتها ب�إ�شراف والي دم�شق نف�سه، وتن�شر 
المحاربين  من  قوة  وت�ست�أجر  والمراقبين،  الع�سكرية،  القوات 
القافلة  حماية  في  الر�سمية  القوات  لت�ساعد  وجمّالة،  فر�سانًا 

�أثناء م�سيرها من دم�شق �إلى الديار الحجازية.

وي�ضيف مفلح �أن هذا ما جعل الحج في ذلك الزمن رحلة 
وداع  جعل  مما  الكثيرة،  بالأخطار  محفوفة  �شاقة  طويلة 
ي�سيطر  بالحزن،  بالدموع، مم�شوحًا  م�ؤثرًا، مخ�ضبًا  الحجاج 
ممار�سات  الوداع  فت�صاحب  الأمل،  من  �أكثر  الي�أ�س  عليه 
الله  �شفقة  وت�ستدر  الم�شاعر،  ترقق  و�أغنيات  و�أدعية،  عقيدية، 
ا�ستقبال  �أما  و�أهله.  دياره  �إلى  �سالماً  الحاج  يعيد  كي  ورحمته، 

الزغاريد  يتخلله  الفرح  �سالماً فهو مهرجان من  العائد  الحاج 
والأغاني والأنا�شيد والولائم وال�ضيافات والهدايا.

وقد �شاركت لبنان ببحثين مهمين الأول لعلي بزي �أ�ستاذ 
الأنثروبولوجيا بالجامعة اللبنانية حمل عنوان »عادات توديع 
وا�ستقبال الحجاج.. حالة: لبنان«، وتهتم ورقته بر�صد البعد 
الاجتماعي بتجلياته المتنوعة، بو�ضع الحاج في بيئته، وهو يهيئ 

ويرتب ويعد العدة لينطلق، تودعه الجماعة بطقو�س معينة.

تعبر  بمرا�سم  لت�ستقبله  يعود  الفري�ضة  �إجراء  وبعد 
القدوم  عن  ويعلن  الزينة،  تُن�شر  حيث  بعودته،  الفرحة  عن 
بالذكر والتكبير ورفع الأذان، وتنحر الذبائح، وت�ضاء الأنوار 
الرونق  لإ�ضفاء  ذلك  كل  الن�صر؛  �أقوا�س  وترفع  والم�صابيح، 

والأبهة في الا�ستقبال. 

�أو الا�ستقبال تختلف بالزمان  فالظروف المواكبة للتوديع 
الكهولة وما فوق، والآن  و�أعمارهم كانت من مرحلة  والمكان. 
البرية  الرحلات  من  النقل  و�سائل  واختلفت  الفئات،  كل  من 

لن�صل �إلى الطائرة. 

كل ذلك ي�ؤثر على م�سار الرحلة وت�أثيرها على الحجاج �أو 
على الو�سط الاجتماعي.

وت�أمين  الا�ستعداد  طرق  اختلفت  الظروف  تغيير  ومع   
الا�ستقبال  مظاهر  �أن  �إلى  بزي  وي�شير  والحاجات.  اللوازم 

وال�ضيافة تختلف ح�سب الم�ستويات الاجتماعية. 

�ضمن  والتفاخر  التباهي  ومنطق  الطبقي  البعد  حيث 
والمبالغة في  ب�أ�شكال جديدة،  التفنن  وبرز  الا�ستهلاك،  منطق 
الممار�سات. وما يرافق ذلك من �أهازيج، وزغاريد، واحتفالات، 
النوبة،  وفرق  وال�صنوج،  والمزاهر،  الطبول،  و�ضرب  و�أنا�شيد، 
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لأبواق  العنان  و�إطلاق  النارية،  والعيارات  والمفرقعات، 
الاجتماعية.  والمنا�سبات  للأعرا�س  م�شابه  وهذا  ال�سيارات، 
وتر�صد  بركته،  ومن  الحج،  م�ستلزمات  من  هي  والهدايا 
�شخ�صية  ب�إبراز  بالمنا�سبة،  المقترنة  ال�شعبية  الثقافة  الدرا�سة 
على  مميزات  من  ا�ستجد  وما  ال�شعبي،  بالموروث  الحاج 
�شخ�صيته: الزي، وكثرة الكلام عن الرحلة، والو�ضع ال�صحي، 
وعلاقته بالزملاء القدامى �أو الجدد..والتركيز على الأقوال، 

والأمثال، والحكايات، والنكات المتعلقة بالحاج.

من خلال كل ذلك يحاول الباحث ر�صد ماثبت من هذه 
تاريخي  منهج  خلال  من  منها،  ا�ستجد  �أو  تغير  وما  العادات 

يطال هذه المنا�سبة بكل ما يحيط بها.

رئي�سة  كيال  لمها  فكانت  لبنان  من  الثانية  الدرا�سة  �أما 
مركز الأبحاث في معهد العلوم الاجتماعية- الجامعة اللبنانية 

بعنوان »الحج من الطق�س الديني �إلى الطق�س الاجتماعي«. 

الميداني،  للتطبيق  طرابل�س  مدينة  الدار�سة  واتخذت 
بل  الديني،  الطق�س  تناق�ش  لن  �أنها  البداية  في  وتو�ضح 
للعبور  طق�سًا  اعتباره  خلال  من  الحج  ودلالات  م�ؤ�شرات 
الاجتماعي يعطي الحاج مرتبة متمايزة دينيًا في جماعته من 
خلال اللقب الذي يكت�سبه. �إن طقو�س مرور الم�سلم من م�سلم 
�إلى م�سلم حاج �ضمن جماعته، تترافق مع الكثير من الدلالات 
التي ترافق الحاج  والمعاني والم�ؤ�شرات من خلال الاحتفاليات 
لا �سيما عند عودته، والتي تتج�سد في الزي، وفي الإ�شهار من 
خلال )الزفة، والزينة(، في مو�ضوع التبادل الرمزي بين �أدوات 
ومواد لها معان دينية وبين الهدايا الاجتماعية. وت�ضيف كيال 
وانت�شارها  الدينية  ت�أثير ظهور الجمعيات  �أن  �شك  قولها: لا 
العبور  طقو�س  �صعيد  على  التحولات  من  كثير  في  �ساهم  قد 

الاجتماعية، ولا �شك �أن عي�شنا في ظل مجتمع ا�ستهلاكي قد 
�ساهم بدوره في �إدخال الكثير من المتغيرات لا �سيما في مو�ضوع 
�أن تطور الحياة الاجتماعية قد زاد التمايز  التبادل، ولا �شك 
بات  الذي  التمايز  هذا  الحجاج،  بين  الطبقي  الاجتماعي 
ينعك�س من خلال �أ�شكال الاحتفالات وطرق الزينة على وجه 
الخ�صو�ص. وكلها م�سائل تناولتها الدرا�سة من خلال البحث 

الميداني يعتمد المقابلة وال�صور الفوتوغرافية كو�سيلة ر�صد.

• تراث الحج في ال�صومال	

ومن ال�صومال �شارك ع�صام الجامع الأمين العام للجنة 
بمقدي�شو،  والعلوم  والثقافة  للتربية  ال�صومالية  الوطنية 
للبحوث  مركزمقدي�شيو  مدير  م�ؤمن  وعبدالوهاب 
والدرا�سات بدرا�سة حول »طبيعة ومظاهر احتفالية الحج في 
�أن الق�صائد الدينية والاحتفالات  �إلى  �أ�شارا فيها  ال�صومال« 
ال�صومالي؛  ال�شعب  لدى  كبيرة  مكانة  �أ  تتبوَّ ال�شعبية 
بين  الوحدة  �أ�سباب  من  �سببًا  ال�صوفية  الطرق  تعتبر  �إذ 
قبائل  بين  الطريقة  وتنت�شر  ال�صومالي،  المجتمع  مكونات 
كما  والثقافي،  الديني  الانتماء  وحدة  �إلى  فت�ؤدّي  مختلفة 
التحالفات والم�صاهرات والتجارب  �أنماط من  ب�سببها  تحدث 
في  الدرا�سة  تمحورت  الم�شتركة؛وقد  والثقافية  الاجتماعية 

عدة نقاط على النحو التالي: 

11 في . الحج  باحتفالية  والتقاليدالمرتبطة  العادات   
ال�صوماليين  الحجاج  تجهيز  ال�صومال:ومنها 
�إلى  ال�سفر  عند  التوديع  حفلة  و�إقامة  وتوديعهم، 
المر�أة  ودور  بالبواخر،  �أو  بالراحلة  المقد�سة  الأماكن 
الذي  الطعام  ونوع  الحجاج،  تجهيز  في  ال�صومالية 

ي�صنع للحجاج.
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22 ذبح . ال�شعبية:ومنها  رات  والت�صوُّ والمعتقدات  العرف   
في  ال�صومالية  والعادات  الذبيحة،  ونوع  الأ�ضاحي، 
الأ�ضاحي، وزيارة قبور الأولياء والتبرك بهم، ومنزلة 
الحاج  توزيع  وكيفية  ال�صوماليين،  عند  زمزم  مياه 
لماء زمزم عند عودته للأهالي والأقرباء والأ�صدقاء، 
والمعتقدات ال�شعبية حول ماء زمزم، ودوره في ق�ضاء 

الحوائج و�أنه �شفاء لكل داء... �إلخ.

33 الأغاني . ومنها  والأداء:  ال�شعبية  الأدبية  الفنون   
والحكايات  والمو�سيقى  ال�شعبية،  والق�صائد  الدّينية 
الحج  حول  الم�أثورة  والأقوال  ال�شعبية  والأمثال 

والحاج ال�صومالي.

• تراث الحج في الهند	

هي  العربي  النطاق  خارج  واحدة  دولة  الم�ؤتمر  في  �شارك 
ر�صد  لي�شمل  م�ستقبلًا  �سيتو�سع  الملتقى  �أن  �إلى  �إ�شارة  الهند، 
كانت  الدرا�سة  وهذه  العالم.  في  الم�سلمين  لدى  الاحتفالية 
ل�صهيب عالم الأ�ستاذ الم�ساعد بق�سم اللغة العربية، بالجامعة 
الملية الإ�سلامية بنيودلهي، وجاءت بعنوان “التقاليد والعادات 
ال�شعبية للحج في الهند”. �أ�شار فيها �إلى �أن الهند بلاد للديانات 
المختلفة، ومجتمع له �سمات خا�صة من العادات والتقاليد التي 

تختلف من دين �إلى �آخر.

كيانه،  على  المحافظة  على  الهندي  المجتمع  ويعمل   
�أ�صالته  عن  تعّرب  التّي  ال�سّلوكيات  من  بمجموعة  بالتّم�سك 
العادات  وهذه  المجتمعات.  من  غيره  عن  وتميّزه  وثقافته 
�إلى  منطقة  من  بل  �أخرى،  �إلى  بلدة  من  تختلف  والتّقاليد 
�أخرى، فنجد اختلافًا وا�سعًا بين �سكان �شمال الهند وجنوبها.

بينما  �شهور  عدة  ت�ستغرق  كانت  قديًما  الحج  فرحلة 
ت�ستغرق اليوم عدة �أيام �أو�ساعات، وكان الا�ستعداد للحج قديًما 
عيد  انتهاء  بعد  يبد�أ  والجمال،  والبغال  الخيل  ظهور  على 
ت�شمل  قافلة  الحج  في  الراغبون  يجهز  حيث  المبارك  الفطر 
�أكفانهم،  الأفرا�س والجمال والإبل وم�أكلهم وم�شربهم وحتى 
والطريق كان وعرًا ومحفوفًا بالمخاطر وقطاع الطرق، وي�أخذ 
الحجاج معهم المئونة والماء بكميات وافرة،خلال رحلة الذهاب 
الهندية  والأ�سرة  وبلدان مختلفة.  على مدن  و�أثناء مرورهم 
لأداء  �أفرادها  �أحد  يت�أهب  عندما  والفرح  بال�سعادة  ت�شعر 
فري�ضة الحج، فقبل موعد ال�سفر ب�شهور، وخلال تلك الفترة 
يتوافد الأهل والأقارب والجيران والأ�صدقاء على »حج منزل« 

)مبنى الحجاج(. 

الاحتفالية  لر�صد  عالم  �صهيب  ي�سعى  النحو  هذا  وعلى 
ب�إجراء  قام  كما  الهندية،  الحج  رحلات  كتب  من  م�ستفيدًا 
فري�ضة  ب�أداء  قامت  التي  ال�شخ�صيات  بع�ض  مع  مقابلات 
ابال�صور التي قيدت بمنا�سبة بداية رحلة  الحج. وا�ستعان �أي�ضً

الحج، وخلال ا�ستقبال الحجاج بعد عودتهم.

• المائدة الم�ستديرة للملتقى	

في ختام الملتقى تم عمل مائدة م�ستديرة بر�آ�سة م�صطفى 
جاد، تم خلالها مناق�شة ما تو�صلت �إليه �أوراق الملتقى، والر�ؤية 
الم�شاركون على  اتفق الخبراء  الملتقى، حيث  بعد  لما  الم�ستقبلية 
�أن الملتقى هو عبارة عن م�شروع �أكبر ي�سعى لتوثيق الممار�سات 
الإ�سلامي  العالم  في  الحج  باحتفالية  الخا�صة  والإبداعات 
وهو  العربي فقط.  العالم  ولي�س  العالم(،  الم�سلمين في  )لدى 
ما �أكده ال�سيد زاهر عثمان �أمين عام م�ؤ�س�سة المعلم محمد بن 
ا  �أي�ضً الم�شاركون  اتفق  كما  الم�ستديرة.  المائدة  لقاء  لادن �ضمن 
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على ت�أكيد الا�سم نف�سه الخا�ص بالملتقى لإطلاقه على الم�شروع 
»توثيق احتفالية الحج« حيث �ست�شير المادة الم�صورة الم�صاحبة 

للم�شروع ب�أن المق�صود هو »الحج الإ�سلامي«. 

الممار�سات  جميع  هنا  المق�صود  �أن  على  الاتفاق  تم  كما 
والإبداعات الخا�صة باحتفالية الحج: 

• العادات والتقاليد	

•  المعتقدات ال�شعبية	

•  الفنون القولية	

•  فنون الأداء ال�شعبي	

•  فنون الت�شكيل ال�شعبي والحرف. 	

الم�شروع  �سي�سعى  للاحتفالية،  الميداني  البعد  جانب  و�إلى 
ما  خلال  من  الزمني،  بعدها  في  الاحتفالية  توثيق  �إلى 
ال�شعبية  للممار�سات  ر�صد  من  والمخطوطات  الم�صادر  تحمله 

للاحتفالية على مدى التاريخ.

الأولى  الخطوات  تبد�أ  �أن  على  الم�شاركون  �أكد  كما 
المرحلة  في  الأمر  و�سيحتاج  العربي.  العالم  على  بالتطبيق 
في  متخ�ص�صة  عمل  ور�ش  لإقامة  مف�صلة،  خطة  �إلى  المقبلة 
الذي  بلد، للوقوف على خارطة الطريق للم�شروع  �أكثر من 

�سيت�أ�س�س على �ستة مراحل رئي�سية ت�شمل: 

بثلاث  كبرى  بيانات  قاعدة  �إعداد  الملتقى-  كتاب  �إ�صدار 
لغات- �إ�صدار مو�سوعة احتفالية الحج- �إ�صدار ببليوجرافيا 
الحج-  لاحتفالية  متخ�ص�ص  متحف  الاحتفالية-  حول 
باليون�سكو.  التمثيلية  القائمة  على  الاحتفالية  ت�سجيل 
وبالن�سبة لكتاب الملتقى، فهو يعد �أول المخرجات لم�شروع توثيق 

احتفالية الحج، والمزمع �إ�صداره �سبتمبر 2015. 

وقد تم الاتفاق على مراجعة الم�شاركين لأبحاثهم العلمية، 
المناق�شات  �أو تعديل ما يرونه من بيانات ترتيباً على  و�إ�ضافة 
الحج  احتفالية  بيانات  قاعدة  �أما  الملتقى.  خلال  تمت  التي 
المجال  �ستفتح  حيث  بالم�شروع،  الخا�صة  المخرجات  �أهم  فتمثل 
للتعرف على عنا�صر الاحتفالية وتنويعاتها في العالمين العربي 
والإ�سلامي، ومن ثم �سيتيح �أفاقاً علمية رحبة للبحث والتحليل 
العلمي للظاهرة، كما �سيتيح مجالًا للتعريف بالفنون العربية 

والإ�سلامية الم�صاحبة للاحتفالية على م�ستوى العالم. 

بيانات  قاعدة  لإعداد  الم�شروع  ي�سعى  النحو  هذا  وعلى 

العنا�صر  �إ�ضافة  يتيح  تفاعلي  موقع  خلال  من  كبرى 
الخا�صة بالاحتفالية ب�صورة منهجية م�صنفة ت�صنيفاً علمياً 
�إعداده  �سيتم  الحج«  لاحتفالية  متخ�ص�ص  »مكنز  خلال  من 
دولية  ن�سخة  على  للوقوف  الخبراء  بين  وتداوله  واختباره 
وال�صور،  الن�صو�ص،  �إ�ضافة  البيانات  قاعدة  وتتيح  معتمدة. 
والفيديو، والمادة ال�صوتية. ف�ضلًا عن �إطلاقها بثلاث لغات. 
قاعدة  حول  متخ�ص�صة  عمل  ور�شة  عن  الإعلان  و�سيتم 

البيانات للبدء في التنفيذ.

�إ�صدار  �أما المخرج الثالث من الم�شروع ف�سيكون عبارة عن 
العالم  في  الحج  احتفالية  حول  موثقة  علمية  مو�سوعة  �أول 
الإ�سلامي، و�ست�صدر بلغات ثلاث، ومن ثم �ستكون الأولى من 
نوعها على م�ستوى العالم، حيث �سي�شارك فيها خبراء التراث 
غير المادي في العالم الإ�سلامي. و�سوف يقوم كل خبير في دولة 
عربية ب�إنجاز الجانب الخا�ص به، ليتم تحرير المادة بعد ذلك في 
�صياغة موحدة، بعد �إ�ضافة المادة الم�صورة. كما اتفق �أي�ضاً على 
�إ�صدار ون�شر ببليوجرافية متخ�ص�صة في الاحتفالات ال�شعبية 
�إطار  في  و�إتاحتها  البحث،  في  علمية  كنواة  بالحج  الخا�صة 
قاعدة البيانات. وقد ت�صدر الببليوجرافيا �أثناء العمل بقاعدة 
البيانات، �أو العمل بالمو�سوعة، غير �أنها �ست�صدر م�ستقلة، وقد 

يتم التخطيط لإ�صدارها كببليوجرافيا م�شروحة.

»متحف  عمل  باقتراح  م�شارك  من  �أكثر  تقدم  وقد 
الحج:  لاحتفالية  المادية  الثقافة  عنا�صر  ي�ضم  متخ�ص�ص« 
)الطواف-  الاحتفالية  الملاب�س- ماء زمزم- تج�سيد  المحمل- 
الحج.. جداريات  الأغاني-  الحرف-  الرجم..�إلخ(-  ال�سعي- 
�إلخ. وهو م�شروع طموح �سي�ؤخذ في الاعتبار، غير �أنه �سيحتاج 
كمرحلة  عليها  الاتفاق  �سيتم  خا�صة،  و�إعدادات  لتجهيزات 
نهائية للم�شروع. كما تم الاتفاق على ت�سجيل عن�صر »احتفالية 
الحج« على القائمة التمثيلية، ومناق�شة الأمر في اجتماع لاحق، 
بعد الانتهاء من �إ�صدار الكتاب، وقاعدة البيانات، والمو�سوعة. 
وعند الت�صدي للت�سجيل �سي�شارك ع�شرات الدول في القائمة، 
والإ�سلامية.  العربية  للإبداعات  عالمياً  ترويجاً  �سيتيح  مما 
لاجتماعات  �ستحتاج  القائمة  على  الت�سجيل  م��سألة  �أن  غير 
�أخرى مو�سعة للموافقة الدولية على الأمر، ومناق�شة العائد 

من عملية الت�سجيل.
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 مهرجان التراث الثالث والعشرين 

كرنفال مغربي عريق يحتفي بالتراث اللامادي
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الملك  الجلالة  صاحب  حضرة  عن  نيابة 
البلاد  عاهل  خليفة  آل  عيسى  بن  حمد 
المفدى حفظه الله ورعاه افتتح سمو الشيخ 
عيسى بن سلمان بن حمد آل خليفة رئيس 
مجلس أمناء وقف عيسى بن سلمان الخيري 
مهرجان التراث الثالث والعشرين تحت شعار 
الثقافة  هيئة  نظمته  الذي  ثراؤنا«  »تراثنا 
والآثار، في الثاني والعشرين من شهر أبريل 
2015 في القرية التراثية بالقرب من قلعة عراد.

ترافقه  التراثية  القرية  �أرجاء  في  بجولة  �سموه  قام  وقد 
�آل خليفة رئي�سة هيئة الثقافة  معالي ال�شيخة مي بنت محمد 
والآثار بح�ضور عدد من �أ�صحاب ال�سعادة الوزراء وعدد من كبار 
الم��سؤولين، وا�ستمع �سموه �إلى �شرح حول ما يت�ضمنه المهرجان من 
فعاليات ومعرو�ضات ترتبط بالبيئة البحرينية من تراث وعادات 
وتقاليد ت�ؤكد على الر�صيد الثقافي الوافر في الهوية البحرينية ، 
كما اطلع �سموه على ال�سوق والمقاهي والحرف ال�شعبية �إلى جانب 
التي  المقتنيات  معر�ض  جانب  �إلى  ال�شعبية،  والأهازيج  الغناء 
ي�شارك بها الأهالي، ومعر�ض ال�صور الفوتغرافية لمهنة الغو�ص 

و�صناعة ال�سفن والفخار والأزياء البحرينية، والألعاب ال�شعبية.

تــراثــنـا .. ثــراؤنــــا
مهرجان التراث الثالث والعشرين بالبحرين

الثقافة الشعبية/ عن تقرير لوكالة أنباء البحرين.
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بح�ضور  �سعادته  عن  عي�سى  ال�شيخ  �سمو  و�أعرب 
نيابة  والع�شرين  الثالث  عامه  في  التراث  مهرجان 
عن ح�ضرة �صاحب الجلالة الملك حمد بن عي�سى �آل 
خليفة عاهل البلاد المفدى حفظه الله ورعاه، وقال »�إن 
رعاية جلالته واهتمامه بهذا المهرجان منذ انطلاقته 
النجاحات  تحقيق  موا�صلة  في  �أ�سهم  قد  الأولى، 
لما  الجمهور  لدى  طيباً  �صدى  تلقى  التي  المتتالية 
في  و�إ�سهامها  التراثية  المهرجانات  هذه  مثل  تمثله 

�إبراز الهوية الثقافية والح�ضارية لمملكة البحرين«.

و�أكد �سموه �أن مهرجان التراث حدث �سنوي يعك�س 
التراث البحريني الأ�صيل، لما له من مقومات �ساهمت 
تنوع  خلال  من  وذلك  البحرينية،  الثقافة  تكوين  في 
اليدوية،  الحرف  عر�ض  في  المتمثلة  المهرجان  فعاليات 
والعمارة التقليدية، والفنون ال�شعبية ومختلف عنا�صر 
مختلف  تتوارثه  الذي  البحريني  التراث  ومكونات 
الأجيال ، لتعزيز الثقافة البحرينية ال�شعبية وحفظها.

هيئة  بذلتها  التي  الطيبة  بالجهود  �سموه  ونوه 
من  ت�ضمنه  وما  المهرجان  تنظيم  في  والآثار  الثقافة 
البحريني  للتراث  عديدة  جوانب  عك�ست  فعاليات 
كل  للهيئة  �سموه  متمنيا  الجميع،  به  يعتز  الذي 
�أن�شطة وفعاليات  التوفيق والنجاح فيما تقوم به من 
مملكة  وجه  و�إبراز  الثقافية  الحركة  رفد  في  ت�سهم 
مكونات  وكافة  بتراثها  تحتفي  كواجهة  البحرين 
وتراث  ثقافات  على  انفتاحها  جانب  �إلى  ثقافتها 

مختلف الأمم وال�شعوب.

من جانبها توجهت معالي ال�شيخة مي بنت محمد �آل خليفة رئي�سة 
هيئة البحرين للثقافة والآثار بال�شكر للرعاية الكريمة من لدن �صاحب 
الجلالة الملك حمد بن عي�سى �آل خليفة عاهل البلاد المفدى حفظه الله 
ورعاه لمهرجان التراث، بما يعّرب عن جهوده ال�ساهرة الدائمة من �أجل 
التطور الثقافي والإن�ساني في مملكة البحرين. كما و�شكرت معاليها �سمو 
ال�شيخ عي�سى بن �سلمان �آل خليفة على افتتاحه لفعاليات المهرجان نيابة 

عن جلالة الملك المفدى .

هو  و  �أبداً،  رونقه  يفقد  لا  التراث  »�إن  مي:  ال�شيخة  معالي  وقالت 
التراث  »�إن  و�أردفت:  بح�ضارتنا«.  ونفتخر  هويّتنا  لنعي�ش  يدفعنا  �سبب 
�إلينا �أجدادنا من عادات  الذي نملكه هو نمط حياتنا، هو قيمة ما نقله 
ان  �إلى  الأجيال، ونوهت  ال�سنوات ذاكرة  وتقاليد وطرق تحفظ على مر 
�إلى  يذهب  المرة  هذه  �أنه  الحالي  عامنا  في  التراث  مهرجان  في  الجميل 
كل الأماكن التي تر�صد تلك الذاكرة، من ل�ؤل�ؤ وغناء ورق�صات وحكايات 

حفرها الزمن في العمران العريق و ال�شوارع العتيقة في البحرين«.

�إلهام  م�صدر  �سيكون  المهرجان  �أن  �إلى  مي  ال�شيخة  معالي  و�أ�شارت 
لعر�ض اثني ع�شر مكوّناً �أ�صيلًا من ح�ضارة وتراث البحرين وهي: الآثار، 
العمارة، الل�ؤل�ؤ، المو�سيقى، الرق�ص، الحرف، الثمار، الأزياء، المجوهرات، 
ال�سيوف، الخيول والألعاب، وذلك باعتبارها م�صانع ثقافية واجتماعية 
الإن�سان  المكان وذاكرة �شعبية، وبيّنت: غنانا الحقيقي هو في  ت�ؤرخ �سيرة 
الذي يعطي للأماكن قيمتها، وقالت: »�إنه في مهرجان التراث نذهب �إلى 
هذه الحقيقة ونن�سج محطّات توقف عندها الزمن، وعا�ش فيها �أجدادنا 

و�آبا�ؤنا وحاكوا �سيرهم الإن�سانية ومار�سوا ثقافاتهم«.

هذا وقد تم تمديد فترة المهرجان لأيام تالية نتيجة ا�ستمرار الإقبال 
ال�شعبي المتزايد.

www.b4bh.com/40886.html     :  م�صادر ال�صور

 مهرجان التراث الثالث والعشرين الذي تنظمه 
هيئة الثقافة والآثار بالبحرين
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أسماء بنكيران

كاتبة من المغرب

كرنفال مغربي عريق
 يحتفي بالتراث اللامادي

 2015 ماي  شهر  من  التاسع  السبت  مساء  أقيم 
في  الرئيسي  بالشارع  وذلك  الورد  جمال  ملكة  كرنفال 
بالمملكة  مكونة  بقلعة  الورود  مهرجان  فعاليات  اطار 
المغربية في نسخته  53، وقد انطلق الموكب من المركز 
الفلاحي ليجوب الشارع  الذي غص بالجاهير، في اتجاه مقر 
البلدية  أمام مقر قصر  الرسمي  الاحتفال  ليقام  الباشوية، 
الشخصيات  من  ومجموعة  تنغير  إقليم  عامل  بحضور 

المدنية والعسكرية.
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 وجهوية   و�إقليمية  محلية  فرق  بم�شاركة  الاحتفالية  نظمت  وقد 
و)المكوني(  )الداد�سي(  التقليدي  اللبا�س  ب�ألوان  مزدانة  )�أحيدو�س(  لفن 
و)العطاوي(، وبتن�شيط فرق مو�سيقية وا�ستعرا�ضية وعربات مزينة بالورود 
وفرق فلكلورية تابعت جموع من المواطنين والمواطنات من مختلف م�شارب 

المغرب كرنفال ملكة جمال الورود للدورة 53 لمهرجان قلعة مكونة. 

حيث تمكن المنظمون من تجاوز بع�ض الأعتاب التنظيمية التي ب�صمت 
كرنفال ال�سنة الما�ضية، �إذ ر�سم مهرجان هذا العام لوحة فنية متميزة نوه بها 
جل المواطنين الذين ا�صطفوا على جنبات ال�شارع الرئي�سي للمدينة ليوثقوا 
التي  الفقرات  و�أعرق  �أهم  يعد من  الذي  الكرنفال  فعاليات  انطلاق  لحظة 

تميز مهرجان الورود لعقود من الزمن.

	�أبدعت ن�ساء قلعة امكونة من قاطفات الورد في ر�سم لوحة فنية 
اللوحة   . امكون  و  داد�س  حقول  ورود  م�ستعملات  المغرب  علم  تمثل  بديعة 
تحمل ر�سالة م�ضمونها الدعوة لإعادة الاعتبار للورد العطري كثروة وطنية 

وجب العناية بها محليا ووطنيا .

بعد اختيارها ملكة جمال للورود هذه ال�سنة �أطلت ايكن دهو�صحبة  	
و�صيفتيها على �ساكني وزوار المدينة عبر كرنفال  احتفالي نال �إعجاب المتابعين، 
ملكة جمال  �أول  ابنة  ال�سنة هي  ملكة جمال هذه  �أن  ال�صدف  ومن محا�سن 
الورود التي �شاركت في كرنفال 1962 وهي �إ�شارة قوية �إلى كون المهرجان عامة 

والكرنفال خا�صة جزء لا يتجز�أ من الذاكرة الجماعية المحلية.

يعتبر الكرنفال فر�صة متجددة لا�ستعرا�ض ما تزخر به المنطقة  	
من  فريدة  تقاليد  و  التاريخ  عمق  في  �ضاربة  وعادات   ثقافية  مقومات  من 
نوعها  ت�شكل رافدا  من روافد الموروث الثقافي المغربي حيث ر�سم الكرنفال 
التراث  وعراقة  �أ�صالة  تظهر  لوحات  خلال  من  التنوع  هذا  تعك�س  �صورة 

المحلي عبر مو�سيقى وفلكلورو�أعرا�س و�أزياء وحلي محلية  .

كرنفال مغربي عريق
 يحتفي بالتراث اللامادي



L’utilisation du jiss et de la noura dans 
le bâtiment n’est qu’un des procédés de 
construction à base d’argile. L’auteur estime que 
les anciens habitants de la Presqu’île arabique, 
de l’Irak, de la Syrie et de l’Egypte connaissaient 
ce matériau et en maîtrisent les usages et les 
multiples transformations depuis des époques 
aussi anciennes que la civilisation humaine elle-
même. Les fouilles archéologiques qui ont mis 
à nu des vestiges remontant à trois mille ans 
avant J.C. ont montré que les populations de 
la Presqu’île arabique ont largement utilisé la 
terre dans la construction des maisons, des 
temples et des remparts entourant les villes. 
Ils s’en sont également servis pour fabriquer 
des ustensiles rudimentaires de cuisine pour 
l’usage quotidien. Ils sont même allés plus 
loin, dès ces lointaines époques, faisant des 
tablettes en argile l’équivalent de ce que sera 
le papier pour l’homme moderne. L’homme 
primitif a ainsi fabriqué de grandes tablettes sur 
lesquelles il a gravé ses idées et ses croyances. 
Le fait est attesté par de nombreux sourates et 
versets du Saint Coran. Le Très-Haut a dit en 
s’adressant à Moïse – que la Paix soit sur lui – : 
« Nous fîmes graver pour lui sur les tables des 
notions édifiantes sur tout sujet, un clair exposé 
de toute chose : « Assumes-en fermement le 
dépôt et enjoins à ton peuple de s’y conformer, 
s’en tenant au meilleur de leur substance. Je 
vous montrerai bientôt le séjour des pervers. » 
(Sourate al a’raf. Essai de traduction de Sadok 
Mazigh)

De même, les découvertes archéologiques 
nous ont-elles révélé que l’homme a inventé, 
dès l’aube de la civilisation, différents moyens 
et techniques pour améliorer les spécificités 
physiques et chimiques des productions en 
terre, comme la cuisson, les ajouts et les 
mélanges. Certaines sources historiques 
attestent que le jiss a été utilisé dans la région 
orientale de la Presqu’île arabique depuis au 
moins cinq mille ans, de nombreux tumulus 
ayant été découverts dont la face intérieure était 
enduite de cette matière. 

Jalal Khaled Al Haroun
Arabie Saoudite
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L’intérêt pour le patrimoine urbain dans les 
pays du Conseil de coopération du Golfe 

a évolué, et les recherches menées de façon 
individuelle et dispersée tendent aujourd’hui à 
prendre une forme institutionnelle organisée. 
Cette mutation a imposé aux institutions 
officielles ou semi-officielles en charge de ce 
patrimoine d’étudier de façon scientifique et sur 
la base d’une approche concertée et minutieuse 
les formes et les méthodes traditionnelles de 
construction, dans toutes leurs dimensions 
artistiques et cognitives. Ces institutions doivent, 
en même temps, veiller à assurer à leurs 
ingénieurs et techniciens une formation solide qui 
puisse leur permettre de prendre les décisions 
les plus judicieuses, au cours des opérations 
de ravalement, d’entretien ou de rénovation des 
bâtiments relevant du patrimoine ou lorsqu’il 
s’agit des tâches additionnelles qu’ils doivent 
accomplir à l’intérieur de leur environnement 

social, comme l’éducation, la formation ou le 
consulting. La responsabilité première incombe, 
dans ce domaine, aux institutions du patrimoine 
urbain en Arabie Saoudite, eu égard à l’étendue 
du pays et à la grande diversité des styles de 
construction qui s’y rencontrent.

L’auteur met l’accent dans son étude sur deux 
matériaux le jiss (probablement le gypse) et  la 
noura qui sont principalement utilisés dans les 
constructions ancestrales  de la région orientale 
du pays. Ces deux exemples permettent de 
souligner l’importance de la dimension historique 
et scientifique dans l’étude des nombreux autres 
matériaux constitutifs du patrimoine urbain du 
Royaume. L’auteur se penche également sur 
l’extraction, la transformation et l’utilisation de ces 
matériaux, sur l’interaction entre l’homme et le 
milieu naturel et sur la façon dont les ressources et 
matières premières disponibles ont été exploitées 
et développées.

LES MATERIAUX DE CONSTRUCTION A 
CARACTERE PATRIMONIAL

 L’EXEMPLE DE LA REGION ORIENTALE 
DE L’ARABIE SAOUDITE
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cohérence et son exhaustivité. C’est 

pour toutes ces raisons que l’habitat 

traditionnel pose nombre de questions, 

telles que celles de la conservation et de 

la fonctionnalité. 

Production matérielle à vocation 

d’abri, l’habitation traditionnelle 

représente un fardeau pour son 

propriétaire, qu’il soit individu ou  

groupe, qui doit en assurer l’entretien, 

surtout s’il doit s’en charger en dehors 

d’un projet d’investissement propre à lui 

donner une nouvelle fonctionnalité. 

La sauvegarde du patrimoine 

immatériel exigeant un tel changement 

de fonction, faut-il pour autant reproduire 

l’héritage, qui est fait de savoirs et de 

techniques architecturales, dans des 

contextes qui ne sont plus les siens ? 

En d’autres termes, faut-il, par exemple 

renouer avec la construction des dômes, 

des voûtes et des arches de façon 

artificielle et sans que cela réponde à 

une nécessité architecturelle ou à une 

fonction utilitaire ?

La sauvegarde du patrimoine est 

tributaire de la résolution de deux 

équations, au moins.

La première consiste en l’adéquation 

de l’expression extérieure, c’est-à-dire 

de l’écriture architecturale, avec les 

formes intérieures et la géométrie des 

vides fonctionnels. La seconde est liée à 

l’adaptation des formes architecturales 

aux modes de vie qui ont pu survivre 

et aux évolutions conséquentes à 

d’autres pratiques sociales.

Naceur Baklouti

Tunisie
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constructions adaptées aux conditions climatiques 
et puisant dans le milieu naturel des matériaux 
s’intégrant parfaitement à l’espace urbain et 
répondant aux besoins liés au mode de vie.

Les traditions sont l’immatérielle concrétisation 
de la culture populaire avec ses exigences et 
ses valeurs ; elles incarnent les désirs, les rêves 
et les préférences des hommes, et sont, en 
même temps, une représentation de l’univers 
qu’elles redessinent à travers le matériau et 
l’expression de l’homme et de ses aspirations. 
La forme du bâtiment n’est-elle pas le produit 
de l’interpénétration de facteurs aussi nombreux 
que complexes qui sont tout à la fois d’ordre 
culturel, social et naturel. Le climat, le relief et 
la nature des matériaux de construction ont un 
impact certain sur la forme de l’habitat, mais 
l’organisation des espaces vides s’explique 
essentiellement par des données culturelles, 

tels que le mode de vie, les croyances, les 
pratiques religieuses, la structure de la famille, 
les traditions alimentaires, la base économique, 
etc. Aussi l’habitation est-elle l’inscription dans 
l’espace des réponses propres à satisfaire, dans 
le cadre d’une culture  donnée, aux demandes 
matérielles et immatérielles des hommes. 

A la vérité, l’habitation, avant que d’être un 
ensemble de formes créées par l’homme, est, par 
excellence, un phénomène relevant de la culture 
et de la civilisation.

L’habitation traditionnelle est un patrimoine tout 
à la fois matériel et immatériel. Patrimoine matériel, 
elle l’est par ses formes, ses composantes et 
ses matériaux ; patrimoine immatériel, elle l’est 
par les savoirs et les arts qui ont contribué à 
son édification, les fonctions qu’elle assume, les 
symboles et les représentations qu’elle induit. Elle 
est le patrimoine même, dans son intégralité, sa 
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qui suivent l’exemple de leurs aïeux 
et restent attachés à leurs habitudes, 
lesquelles ont gardé la mémoire de 
comportements hérités à travers les 
âges. Dans le domaine du bâtiment, 
les traditions se rapportent à ce 
cumul d’expérience que produisent 
la pérennité des pratiques et la 
transmission ininterrompue qui, 
d’ancêtre à héritier, s’effectue dans 
le respect implicite des modèles 
transmis. 

L’habitation traditionnelle étant 
en soi une forme de préparation 
de l’homme à s’intégrer à l’espace 
où il est appelé à vivre, c’est-à-dire 
à un mode de vie influencé par la 
culture, les valeurs, les institutions et  
la base économique du groupe, les 
coutumes en matière de logement 
constituent une expression directe 
et en même temps inconsciente de 
la culture qui est la leur, tant dans 
son contenu matériel qu’immatériel, 
et une concrétisation de savoirs et 
de compétences accumulées.  Elle 
a abouti à la création de modèles 
et de types d’habitations qui ont 
implicitement acquis un caractère 
normatif et contraignant. Ainsi les 
traditions trahissent-elles un mode 
comportemental spontanément 
adopté et suivi, mais qui, en réalité, a 
quasiment valeur d’injonction.

Malgré ses dimensions réduites, 
la Tunisie est riche en réalisations 
architecturales traditionnelles. Les 
habitations diffèrent d’une région à 
l’autre, et même, parfois à l’intérieur 
de la même région. Les habitations 
du Djérid ne sont pas celles de la 
côte, même si le plan des maisons 
présente certaines similitudes, liées 
sans doute à la grande proximité des 
modes de vie, ce qui, en soi, reflète 
la profondeur du savoir acquis par 
les maçons de chaque région grâce 
à l’expérience et à la transmission, 
savoir qu’ils ont su intelligemment 
matérialiser dans l’art de bâtir des 
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La ville témoigne de la civilisation 
d’un pays grâce aux arts du 
bâti qui s’y épanouissent et que 

viennent concrétiser les contenus socioculturels 
dont la maison traditionnelle, en particulier, est 
porteuse. Elle donne forme aux espaces vides et 
constitue la synthèse de multiples savoirs sur les 
arts du bâti et de la forme architecturale et sur 
les exigences des différents modes de vie. Ces 
savoirs – qu’Ibn Khaldoun appelle « les savoirs 
du travail » – sont transmis d’aîné à aîné, d’une 
génération à la suivante, chacune apportant des 
innovations, de sorte qu’il se constitue un cumul 
des connaissances et que des avancées sont 
constatées à chaque étape. 

L’habitation repose sur une dualité : elle est à 
la fois espace construit et espace habité. L’habitat 
traditionnel se caractérise par l’utilisation de 
matériaux naturels, puisés dans l’environnement 
proche, et se fonde sur des compétences 
nées des expériences accumulées par des 
générations d’ouvriers qui opèrent sur la base 
d’une planification bien connue où espaces vides 
et découverts et espaces recouverts d’un toit se 
complètent. Le bâtiment est aussi un espace 
habité, il abrite une famille dont l’extension 
dépend du mode de vie, des pratiques et des us 
et coutumes de ses membres.

Les traditions représentent le type de 
comportement adopté par l’individu ou le groupe 

L’IMMEUBLE D’HABITATION DANS LES 
VIEILLES VILLES TUNISIENNES :

L’EXEMPLE DE SFAX
UNE APPROCHE CULTURELLE ET 

URBANISTIQUE
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faire évoluer la musique ancestrale, contribuant à 
la consécration de cet héritage vocal et élargissant 
son aire de réception. Ils y ont même vu une 
forme d’ouverture  et un moyen de bénéficier 
des nouveaux acquis de la musique mondiale. 
Parmi ces partisans, nous pouvons citer Moulay 
Mohamed El Ouakily qui a défendu le droit légitime 
de cette musique à enrichir son répertoire en 
s’aidant de nouveaux instruments. Quant à Larbi 
El Temsamani, il est considéré comme un nouvel 
interprète qui œuvre à donner à ce genre musical 
une dimension universelle. 

En face, l’école conservatrice de Fez défend 
l’idée que se limiter aux instruments consacrés par 
la tradition est le plus sûr moyen de préserver la 
pureté mélodique, ainsi que l’éclat et la naturalité 
de cette musique. Le regretté Abdelkrim El Raïs 
fut le plus grand défenseur de cette optique 
traditionnaliste.

C’est le jouq qui donne véritablement corps à 
l’écrit musical, c’est lui qui se charge, dans un cadre 

collectif, de l’exécution de ce que ses membres ont 
appris sous la houlette du chef, el mou’allem, plus 
connu sous l’appellation moderne de maestro. 
Le titre de mou’allem est décerné à celui qui est 
allé très loin dans l’acquisition du savoir musical, 
la connaissance des règles et des domaines 
de la mélodie et la maîtrise de l’un ou l’autre 
des instruments, tout en alliant une intelligence 
exceptionnelle de son art à de vastes capacités 
créatrices, de sorte que sa performance se hisse au 
niveau des exigences du texte mélodique et exclut 
les défaillances que peuvent connaître les autres 
membres du jouq.  Son puissant charisme et la 
rigueur avec laquelle il dirige son équipe permettent 
au mo’allem de connaître les secrets de son jouq 
et de contribuer à la distribution des rôles entre ses 
membres ainsi qu’à la sélection des instrumentistes 
et des chanteurs les plus performants.

Khaled Helali
Maroc
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C’est le jouq qui donne forme à toutes 
les œuvres musicales : il est à la fois 

l’instrumentiste et l’interprète de toute mélodie 
écrite. Sa performance requiert dextérité et 
capacité à transformer le texte théorique en 
prestation musicale, au niveau instrumental ou 
vocal, de sorte que la création poétique devient 
chant et mélodie.

Le rôle joué par le jouq dans le domaine de 
la musique instrumentale incite l’auteur à mettre 
en lumière certains aspects relatifs à la nature, 
spécificités et composantes de ce type de 
pratique, et à s’arrêter sur les caractéristiques des 
instruments servant à l’exécution de la nouba, ces 
différentes données constituant un tout, aux plans 
poétique et musical.

Les rythmes et strophes musicales exécutés 
par le jouq sont l’image véritable de l’impression 
mélodique qui se matérialise et s’imprime dans la 
perception des auditeurs. On peut même dire que 

c’est la performance du jouq, avec ses réussites 
et ses défaillances, qui décide à des degrés 
divers de l’interaction entre la matière musicale 
transmise et ses modes de réception. Et c’est 
cela qui influe positivement ou négativement sur 
l’avenir du jouq, qui peut même hypothéquer sa 
carrière, en élargissant ou en réduisant la base de 
son public.

La compétition entre les jouq et la volonté 
de chacun d’entre eux d’être à l’avant-garde de 
cet art ont poussé certains de ces groupes à 
expérimenter des instruments inconnus jusque-
là ou nouveaux dans ce domaine, si bien que le 
public averti s’est divisé entre l’adhésion  souvent 
enthousiaste et le rejet de ces  innovations 
en tant qu’elles contreviennent aux traditions 
instrumentales les mieux ancrées. 

Les partisans de cette modernisation ont en 
effet considéré l’abandon des formes habituelles 
et l’adoption de nouvelles formules ne peut que 

LE JOUQ DANS LA MUSIQUE
 INSTRUMENTALE MAROCAINE
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afin de les enraciner et de leur conférer 
une dimension pratique ;

•	 la chanson populaire contribue également 
à la cohésion sociale dans la mesure où 
elle permet de rassembler les individus 
en vue de réaliser un objectif social ou 
culturel précis.

Compte-tenu du rôle social et culturel de la 
chanson populaire que l’auteur vient d’évoquer, 
l’étude anthropologique de cet art revêt une 
réelle importance, sur le plan scientifique, dans 
la mesure où elle permet de comprendre les 
spécificités cet art et son rôle dans la consécration 
des singularités socioculturelles de telle ou telle 
société. La chanson populaire exprime en bien 
de ses occurrences les différents aspects de la 
vie dans ses diverses manifestations, et c’est 
pourquoi elle ne peut que constituer un riche 
champ d’étude pour l’analyse des réalités d’une 
société donnée.

La chanson populaire est le produit d’un 
ensemble de facteurs socioculturels  où 
interagissent les coutumes et les traditions de 
tel ou tel milieu. C’est ce qui explique que les 
spécialistes du patrimoine populaire aient fait 
de ce type de chanson un champ d’étude aussi 
fondamental que prioritaire, par comparaison avec 
tant d’autres domaines constitutifs de l’héritage 
culturel. La chanson populaire accompagne la vie 
des hommes, à toutes ses étapes, de la naissance 
à la mort, outre qu’elle assume de nombreuses 
fonctions dans la vie quotidienne, l’organisation 
sociale et le développement artistique, et qu’elle 
contribue à « archiver » l’expérience des hommes 
et à retracer leur histoire.

L’auteur conclut en soulignant que la chanson 
populaire prend forme à la lumière de la réalité 
humaine et sociale, et que c’est bien sa thématique 
culturelle qui en fait un objet d’étude pour 
l’anthropologie culturelle. Il est clair que l’examen 
des facteurs socioculturels qui concourent à 
l’élaboration de la chanson populaire permet de 
mettre en évidence un ensemble de coutumes 
et de traditions qui diffèrent selon le milieu et 
l’environnement social à l’intérieur desquels cet 
art populaire a trouvé à s’épanouir. 

Fatma Zekri
Tunisie
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La chanson populaire peut être considérée 
comme une riche matière pour le 

chercheur en anthropologie, en raison de son 
caractère spontané et de la créativité à laquelle 
son interprétation et sa transmission donnent lieu, 
d’autant plus qu’elle s’intègre au vaste recueil 
des traditions orales par lesquelles les cultures 
affirment leur existence et leur identité.

Pour conférer à ce genre musical sa légitimité, 
en tant qu’objet d’étude anthropologique, 
l’auteur estime qu’il convient d’abord, au plan 
méthodologique, de s’interroger sur certains 
aspects socioculturels de la chanson populaire qui 
s’inscrivent dans le même champ épistémologique 
que l’anthropologie. Il souligne que :

•	 -	la chanson populaire est un moyen 
essentiel quant à l’expression des 
émotions et réactions individuelles, car 
elle permet aux hommes d’exprimer et de 

matérialiser leur idées ;

•	 cette chanson constitue l’un des moyens 
de divertissement et de réjouissance, 
dans un grand nombre de sociétés 
traditionnelles ;

•	 les chansons populaires sont porteuses 
de certaines manifestations symboliques, 
parfois dans leurs textes écrits, parfois 
dans leurs mélodies, parfois aussi au 
niveau de cette symbolique profonde qui 
se rattache à l’expérience humaine ;

•	 la chanson populaire peut être un excellent 
accompagnement à certaines activités 
professionnelles, notamment dans le 
domaine agricole ;

•	 la chanson populaire est porteuse d’un 
ensemble de normes sociales qu’elle 
contribue à diffuser au sein de la société 

LA CHANSON POPULAIRE : 
UNE LECTURE ANTHROPOLOGIQUE
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Ces marques figurent aussi sur les affaires et les 
ustensiles de la tribu lorsqu’elles se déplacent 
pour commercer : il y a des chances si l’un de 
ces objets est égaré qu’il soit retrouvé grâce 
à la marque qu’il porte ; aucune confusion, 
non plus, n’est à craindre avec les biens d’une 
autre population. Il est également de tradition 

que les pèlerins  marquent du wasm 
de leur tribu leurs affaires et leurs 
bagages de sorte que chacun 
puisse reconnaître les siens.

Le wasm se rencontrait également 
sur les tombeaux, comme on le voit avec 

le sanctuaire de cet homme exemplaire, 
Sidi Belaïd Al Fitouri, qui repose au cimetière 

d’Aqal à Benghazi et dont la sépulture porte 
un wasm formé de ces deux lettres lamalif (l/a) 
accolées.

En Libye, les populations ont élargi l’usage 
du wasm en l’imprimant sur les camélidés, 
les épées, les poignards, les marchandises, 
les bijoux les plus précieux qui sont transmis 
d’une génération à l’autre.

2.	  Le wasm sert à parapher les lettres 
et les traités : il est le signe de la tribu, 
le symbole dont elle marque tout ce qui 
tient à elle : anciennes correspondances, 
traités, actes de propriété foncière qui 
étaient paraphés par les cheikhs de la 
tribu, lesquels avaient fait du wasm leur 
sceau ou l’équivalent, pour l’époque 
actuelle, de la signature, étant de fait les 
porte-parole de la tribu. Tel était le cas 
pour les Touaregs et pour les habitants de 
Ghadamès, comme le Touareg Mohamed 
Ibrahim Akuka l’a signalé à l’auteur qui a 
également rencontré un homme de la tribu 
de Ouled Slimane, appelé El Hadj Bachir 
Bouaouina Az-zakraoui qui paraphe ses 
mémoires du wasm de sa tribu.

3.	  Le wasm du camélidé, 
en particulier le chameau 
qui est utilisé comme 

monture : cet animal est 
appelé zawzel car il s’agit d’un 

chameau qui a été châtré par l’ablation 
de ses deux testicules afin qu’il soit 

consacré aux déplacements, comme 

c’est le cas chez les Touaregs et les 
Toubous. Le plus souvent, le zawzel est 
de la race des méharis 
qui sont des 
camélidés rapides 
à la course. Une 
fois castré, le 
chameau perd 
certains attributs de la 
virilité, il cesse de blatérer 
et d’extérioriser la chaqchaqa 
(poche d’eau). Les bédouins 
placent sur sa cuisse gauche  un 
signe qui le désigne comme un zawzel 
qui ne peut servir à la procréation, de 
sorte qu’il n’y ait pas d’erreur  sur une 
bête destinée aux seuls clients qui sont à 
la recherche d’une monture. Un Touareg 
m’a également indiqué que le wasm a 
également une utilité médicale car une 
saignée est pratiquée à l’occasion du 
marquage qui permet de donner plus 
d’agilité aux pattes arrière de l’animal, 
une fois la castration opérée.  Le wasm 
consiste, dans ce cas, en deux traits 
parallèles (=).

4.	  Le wasm a une vertu médicinale : les 
bédouins sont experts en matière de 
traitement des maladies des camélidés, 
lesquels constituent l’essentiel de leurs 
biens et la base de leur survie. L’un des 
traitements les plus fréquents est la 
cautérisation.  

Muhammad Ali Altarhuni
Libye
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Le marquage (wasm) est une très ancienne 
technique utilisée par les Arabes. Il s’agit 

de signes dont on marquait les bêtes, chameaux, 
moutons et autres et qui sont devenus, après 
un certains temps, des emblèmes sacrés dont 
ils se glorifiaient, qui leur servaient à orner divers 
objets, notamment leurs épées, qu’ils se faisaient, 
à l’occasion, tatouer sur les bras, à moins qu’ils 
ne les placent sur leur vêtement pour cacher des 
traces d’usure.

Les bédouins les appellent traditionnellement 
les feux car le feu dans le milieu désertique est 
un signe de reconnaissance et de ralliement 
tout autant qu’il sert à faire rougir le fer dont les 
chameaux sont marqués.

Un autre mot est également très répandu 
parmi les bédouins, c’est le mot de mihwar (axe). 
On dit le mihawar de la tribu pour désigner son 
wasm particulier. Le mot vient en fait du nom 
de la longue tige en fer dont ils se servent pour 
imprimer cette marque (sing. mihwar, pl. mahawir) 
sur le corps de la bête.

Le wasm a plusieurs fonctions qu’on peut 
résumer ainsi :

1.	 Imprimer une marque distinctive au 
patrimoine animalier (camélidés, ovins, 
caprins, bovins) de la tribu : les bêtes 
pouvant se mélanger à celles d’autres 
tribus, dans les pâturages et autour des 
points d’eau, le wasm permet d’éviter 
les différends pouvant surgir entre les 
bergers ; il arrive aussi 
que des vols ou 
des pillages liés à 
des agressions ou 
à des conquêtes 
soient commis, le wasm 
permet alors de reconnaître la 
bête volée sur les marchés ou 
près des points d’eau ; lorsqu’un 
mouton ou une chamelle s’égare, 
celui qui les retrouve n’a alors aucun 
mal à les restituer à leurs propriétaires.

LE MARQUAGE DES CAMELIDES 
CHEZ LES BEDOUINS DE LIBYE

L’EXEMPLE DES TRIBUS DE TARHOUNA
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Les chants du hajj (pèlerinage de la 
Mecque) ont connu, à l’évidence, 

un grand succès, surtout auprès des femmes 
qui prennent plaisir à les entonner.  Lorsque 
le maître de la maison s’apprête à partir pour 
accomplir ce rite, les femmes se réunissent 
dans le patio pour saluer l’événement dans la 
liesse et la convivialité. Elles interprètent alors 
des chants dont la plupart se fondent sur des 
formes d’harmonie spontanée qui respirent la 
joie et dont les strophes évoquent les lieux qui 
jalonneront l’itinéraire du futur pèlerin et le statut 
qui sera le sien, une fois accomplie sa visite aux 
Lieux saints.

Le milieu social a fini par imposer un lexique 
spécifique à ces  chants du hajj, si bien que 
certaines formules répandues, dans tel  milieu, 
n’auront pas cours dans tel autre. C’est le cas 
pour les strophes où il est dit qu’il suffit d’avaler 
quelques gouttes de l’eau de Zemzem pour 
guérir n’importe quelle maladie. 

Il reste que les hymnes à la terre sainte sont 
répandus et fréquemment chantés, et qu’il 
existe, dans les zones côtières et méridionales, 
des ressemblances entre certains couplets dues 
aux fort nombreux passeurs qui contribuent à la 
transmission de ce patrimoine, ressemblances 
qui peuvent donner lieu à des confusions lors 
de l’interprétation de certains chants, lesquels 
varient selon les dialectes en usage dans te ou 
tel milieu.    

La voiture destinée au transport des pèlerins 
est ornée de bannières blanches, le blanc étant 
la couleur de la pureté et de la tolérance. Les 
gens du peuple se rassemblent autour du 
véhicule qu’ils accompagnent de leurs clameurs 
et youyous ainsi que des chants qu’ils entonnent 
en hommage à l’heureux candidat auquel ils 
adressent leurs félicitations , tout en souhaitant 
à ceux qui vont rester d’accomplir à leur tour le 
rite du hajj.

Dans les images relatant le parcours du pèlerin 
on rencontre fréquemment des dessins figurant 

les moyens de transport empruntés pour arriver 
à la Mecque : chameau, train, bateau, avion… 
Ces dessins sont associés à certains chants, 
comme c’est le cas pour la cantilène appelée La 
route du Prophète qui évoque le chameau.

Chanteurs et dessinateurs retracent les 
étapes par lesquelles passe le hadj en associant 
la mélodie à la figuration plastique. Parmi les 
dessins les plus courants, nous trouvons le 
cortège des pèlerins, orné d’arbres, de végétaux, 
d’ustensiles en céramique qui confèrent à 
l’image, de la même façon que dans d’autres 
formes d’arts plastiques relevant de l’héritage 
populaire, une touche de beauté.

Il est de coutume en Egypte de repeindre 
de frais la façade de la maison du hadj, pour 
célébrer le retour du pèlerin mais aussi pour 
distinguer cette demeure des autres. On utilise 
le plus souvent à cet effet la chaux qui permet de 
donner au badigeon des couleurs vives et gaies.

Achraf Abou Al Hamad
Egypte

CHANTS ET COUTUMES DU PELERINAGE 
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La littérature populaire est le miroir qui 
reflète l’image véridique de telle ou telle 

société. Elle est aussi l’une des innombrables 
formes de créativité  populaire. Elle est de ce 
fait la partie d’un tout où se côtoient musique, 
danse, arts plastiques…

L’étude de la littérature populaire doit sans 
cesse évoluer et développer ses techniques 
afin d’être toujours au diapason des progrès 
technologiques. Plus les outils scientifiques 
s’affinent et gagnent en efficacité plus les études 
sur le patrimoine se renforcent et gagnent en 
précision, contrairement à la croyance commune 
selon laquelle la civilisation technicienne est de 
nature à envahir et à marginaliser le patrimoine 
culturel.

La littérature populaire est l’un des domaines 
les plus anciens et les plus  importants de 
l’héritage populaire mais aussi l’un de ceux qui 
ont été les plus étudiés, dans leurs multiples 
finalités et dimensions, de sorte que soient 
dissipés les préjugés et les malentendus.

La littérature est riche en symboles où se 
révèle l’expérience des hommes dans leurs 
rapports avec eux-mêmes et avec le monde 
qui les entoure. Il n’est nullement exagéré de 

dire que c’est l’univers tout entier qui s’exprime 
à travers ces symboles. Lorsqu’un critique se 
trouve dans l’incapacité d’expliquer un texte 
littéraire, il tente de le rattacher aux données 
mythologiques et populaires qui sont souvent 
les seules voies d’accès à une signification qui 
résiste à l’analyse. Peut-être même le symbole 
littéraire est-il, à la base, un retour vers le terreau 
populaire et une référence à cette donnée 
fondamentale. Associer à la notion de «populaire» 
le mot «littérature» c’est souligner «l’inscription 
des œuvres populaires, héritées de génération 
en génération, dans le domaine des formes 
artistiques». En d’autres termes, l’héritage 
populaire est à la racine du patrimoine social, 
il est en soi le fondement même du patrimoine 
d’une nation dans sa totalité, il se développe au 
gré de son développement et évolue au rythme 
de ses avancées. «C’est à travers le patrimoine 
culturel, historique et intellectuel que se transmet 
de génération en génération l’idée de nation, 
une nation qui a ses coutumes, ses traditions, 
ses contes, ses légendes, sa généalogie et ses 
croyances». 

Oussama Khadrawi
Maroc

LA LITTRATURE POPULAIRE
THEMATIQUE ET SPECIFICITES
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lui, mais il se contente rarement d’être 
l’auteur du texte, en général, il fait partie 
du chœur. Son chant est ensuite appris, 
puis il est transmis d’une génération 
à l’autre si bien que son nom finit par 
disparaître des mémoires,  que son 
chant devient un héritage inscrit au 
grand registre du patrimoine collectif et 
ancré dans la mémoire du groupe, et 
que son œuvre  sert de support à des 
contes de longueur variable. 

On appelle ce poète badda’a 
(superlatif d’inventeur) parce qu’il invente 
le zamel en tant qu’art témoignant de 
la réalité du groupe. Une fois le zamel 
devenu chant on emploie le pluriel 
zawamel en référence au nombre de 
voix qui l’entonnent.

Les thèmes du zamel se multiplient 
au rythme de l’évolution des conditions, 
événements et aléas de la vie. Il est 
présent en temps de guerre comme 
en temps de paix, dans les crises, les 
incidents graves et les événements les 
plus douloureux aussi bien que dans 
les moments de liesse, les réceptions,  
les cérémonies d’adieu ou les joutes 
où chacun fait enchère de la  gloire de 
son clan. C’est aussi un forum où les 
hommes s’expriment en toute liberté et 
proclament haut et fort les valeurs les 
plus nobles de cohabitation pacifique, 
de secours à ceux qui sont dans la 
détresse et de soutien aux victimes des 
injustices. Et c’est également un moyen 
pour conserver la mémoire du groupe 
et « archiver » les événements les plus 
contingents et les péripéties des luttes 
tribales.

Mohamed Mohamed Ibrahim
Yémen
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Le zamel représente un type ou une 
forme de poésie populaire du Yémen 

– ou, du moins, qui a pour origine le Yémen. Il 
est également le genre poétique le plus répandu 
dans ce pays. On appelle zamel « un type de 
rajaz (poème au mètre réputé facile) auquel les 
Yéménites ont recours lorsqu’ils se trouvent 
engagés dans une querelle ou une guerre : on 
voit alors le chef du groupe – qui, la plupart du 
temps, maîtrise l’art du zamel – ou quelqu’un 
d’autre se lever et improviser sur le mode du 
rajaz quelques vers dans son dialecte ; ces vers 
sont immédiatement repris par ses troupes qui 
les entonnent en chœur pour se mobiliser et se 
donner du cœur. De même, lorsqu’un groupe de 
gens ou les membres d’une tribu veulent faire 
entendre leurs revendications à un responsable, 
à un dirigeant politique ou à une autre tribu, 
ils envoient  une délégation de représentants 

qui, dès leur arrivée à destination, se mettent à 
entonner le zamel qui contient leurs demandes 
et résume leurs doléances. Le zamel  est le plus 
souvent en dialectal, le nombre de vers du poème 
varie de deux à huit.

On a pu penser que la pratique quotidienne 
a fini par faire du zamel une forme de folklore et 
de culture. Mais, avant de discuter de la teneur 
de cette affirmation, il convient de souligner la 
grande différence qui existe entre le zammel (avec 
deux m) et le badda’a : le premier est celui qui 
récite, psalmodie ou entonne le rajaz, le second 
est l’auteur du texte. On appelle le groupe 
ou les groupes qui se forment pour entonner 
collectivement ce type de poème les zammalas. 
Le plus souvent zammel et bada’a sont une 
seule et même personne. Le bada’a compose 
le poème, lequel est repris par le groupe derrière 

LE GENRE LITTERAIRE LE PLUS REPANDU 
AU YEMEN : LE ZAMEL 
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a, par l’entremise du patrimoine de la nation, remué en profondeur 
les replis les plus cachés de leur sensibilité humaine.

Le retour du poète arabe contemporain au parler du peuple 
et aux modes d’expression qu’il  recèle ressortit à un ensemble 
de motivations, notamment le souci de se rapprocher davantage 
du récepteur en s’adressant à lui dans la langue de tous les 
jours. Et c’est ainsi que ce poète a élargi l’aire de diffusion de 

sa poésie et réussi à la populariser parmi 
les lecteurs, quelle que soit la place que 
chacun occupe dans l’échelle sociale. Il 
a, en outre, poursuivi un autre objectif qui 
est de sensibiliser davantage le récepteur 
à une nouvelle poétique fondée sur cette 
harmonieuse cohabitation entre deux 
langues différant par leurs référentiels 
artistiques et leurs niveaux stylistiques, 
cohabitation qui est de nature à conférer 
une plus grande densité de sens à l’œuvre 
et à développer une poétique inédite, tant 
au plan des moyens rhétoriques que des 
finalités intellectuelles.

Telle est la somme de tentations qui 
ont attiré le poète arabe contemporain 
vers les thèmes et modes d’expression 
de la littérature populaire en ses multiples 
manifestations : chansons, proverbes, 
contes populaires, idiolectes divers… 
Désormais, cette littérature fait partie des 
domaines où puise le poème moderne 
et développe une vision particulière du 
monde. Le patrimoine populaire est ainsi 
devenu une importante source d’inspiration 
pour le poète grâce aux images, visions 
et suggestions qu’il lui offre et qui ont un 
impact particulier sur le public, notamment 
dans les zones rurales.

Dans la mesure où il constitue la matière première par 
laquelle s’expriment les aspirations artistiques et esthétiques du 
villageois tout autant qu’il est le reflet de la structure  sociale du 
milieu rural, l’héritage populaire s’impose comme l’expression de 
l’image véridique de l’homme, celle où s’expriment, dans le même 
mouvement, son monde extérieur (le milieu) et son monde intérieur 
(sa psychologie), mais aussi ses désirs, ses aspirations et sa 
structure mentale.

Abdelwahab Miraoui
Algérie
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mélodiques. Ces deux arts ont ceci en partage 
qu’ils expriment l’âme de l’homme du peuple tout 
autant que ses aspirations et sa psychologie, dans 
l’effort par lequel le créateur a cherché à concrétiser 
ses désirs, ses ambitions et ses postulations 
spirituelles et intellectuelles en leur donnant forme 
dans une œuvre à caractère populaire.

La richesse dont témoigne l’expression 
artistique dans la littérature populaire et le 
moyens dont se sert le créateur ont incité le 
poète contemporain à se rapprocher de ce 
genre littéraire dont il a cherché à explorer la 
vitalité, les multiples dimensions et l’atmosphère 
particulière afin d’élargir l’horizon du poème, 
d’en étendre les ramifications artistiques et 
d’en développer l’aire intellectuelle. De même, 
le patrimoine populaire a-t-il ouvert de nouvelles 
aires de créativité à la poésie contemporaine, 
notamment au plan de la langue qui apporte en 
soi un supplément d’âme artistique et populaire 

de nature à permettre au poème d’investir tout 
un monde d’images et de métaphores nées du 
peuple et transcendant les cadres habituels de 
la langue. Le lecteur est ainsi placé dans un état 
de plus grande réceptivité à un univers poétique 
populaire qui est en soi une construction 
artistique cohérente parfaitement en phase dans 
sa formulation avec le poème moderne.

Il est certain que le retour du poète 
contemporain au conte populaire est moins un 
rejet de l’univers et de la sphère d’expression 
de la langue actuelle qu’une forme d’inventivité 
artistique par laquelle le poète fonde l’acte créateur 
sur tout ce qui est mythique, populaire, humain, 
en particulier dans notre patrimoine arabe, et, 
plus généralement, dans le patrimoine universel. 
Nos poètes contemporains sont le meilleur 
exemple de cette orientation dans la mesure où 
ils ont intégré le conte populaire à leurs poésies 
sous la pression de cette conjoncture arabe qui 
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Le concept de patrimoine populaire 
désigne de façon générale les 

accomplissements culturels du peuple, qu’il 
s’agisse de coutumes, de traditions, de contes, de 
proverbes ou de chansons populaires auxquels 
la mémoire collective a donné des contours, une 
forme et une structure  intellectuelle et culturelle, 
à travers diverses manifestations littéraires 
ayant cours dans les milieux populaires. Les 
hommes ont également réussi à exprimer leurs 
aspirations individuelles et collectives – qu’elles 
soient d’ordre culturel, politique, économique ou 
social – au moyen de la chanson, des proverbes 
ou du conte populaire, et en usant de procédés 
où le symbole côtoie la suggestion.

Ce qu’il faut, néanmoins, souligner c’est que 
ces manifestations de la créativité populaire 

sont autant de « formes différant de façon 
fondamentale les unes des autres, quand bien 
même le qualificatif « populaire »  leur sert de 
dénominateur commun. De telles différences 
sont liées au fait que chacune de ces facettes 
du patrimoine populaire émane d’un domaine 
particulier où s’expriment les préoccupations 
spirituelles du peuple, lequel détermine les modes 
et moyens d’expression qui lui sont appropriés », 
à travers le contenu développé par chaque genre 
littéraire et les moyens artistiques  qui sous-
tendent les techniques  de travail de chaque 
créateur. La chanson populaire, par exemple, 
diffère nécessairement du conte populaire en 
raison de la sensibilité musicale qui s’y développe, 
mais aussi de sa poésie légère qui repose sur 
des systèmes d’échos et des récurrences 

PATRIMOINE POPULAIRE ET MODERNITE 
DU TEXTE POETIQUE CONTEMPORAIN
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L’auteur se fonde dans son étude sur une 
approche plurielle qui prend en compte la naissance, 
l’historique, la typologie des genres abordés par les 
poètes les plus célèbres de cette époque. 

Le zajal est indissociable du milieu culturel 
andalou où il est né avant d’être transmis à d’autres 
milieux arabes. Inventé à l’époque andalouse, 
sans que les sources n’attestent le nom de son 
créateur, ce genre poétique n’en reste pas moins 
lié, de l’avis  unanime des historiens, au nom d’Ibn 
Qozman qui fut le premier à en codifier les règles.

On pourrait classer le zajal en deux catégories 
: le zajal commun et le zajal en arabe littéral. 
La première est représentée par « la chanson 
populaire courante » qui, née d’expériences 
personnelles ou de situations précises d’ordre 
privé ou public, est reprise par le grand public 
et connaît une large diffusion, reflétant dès lors 
les attitudes et les croyances des gens aussi 
bien que leur éthique et leur mentalité. Pour 
la deuxième catégorie, le zajal en arabe littéral 
qui est venu après le premier, ce type chanson 
témoigne de l’ambition des poètes de donner la 
plus large diffusion à leur art, notamment parmi 
l’élite éduquée dont ils cherchaient à cultiver 
l’amitié en l’intéressant à des « domaines inédits » 
de la création  poétique.

Cette efflorescence du zajal s’explique, 
historiquement, par la mainmise des berbères 
almohades sur le nord de l’Afrique et l’Andalousie 
et celle des Mongols et des Mamelouks sur 
l’Orient arabe. 

Nejia Fayez Al Hammoud
Palestine
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Le zajal fait partie des arts les 
plus répandus dans les milieux 
populaires. Né en Andalousie, 

il a prospéré, par la suite, au sein d’autres 
contrées arabes comme l’Egypte ou le pays de 
Cham (Syrie), épousant l’esprit et les exigences 
de l’époque. Les poètes l’ont repris dans leurs 
œuvres en le développant et en l’adaptant à 
d’autres thématiques.

L’auteur étudie la naissance, le 
développement et les principales raisons de 
l’efflorescence de cet art, à l’époque des 
Mamelouks, qui fut celle de la domination sur 
l’Orient arabe des Mongols et des anciens 
esclaves dits mamelouks, qui avaient, tous, 
du mal à maîtriser la langue arabe, ce qui 
donna aux poètes une opportunité pour 
tenter de recouvrer leur statut parmi les 
classes dirigeantes.

L’auteur s’arrête ensuite sur les principaux 
thèmes abordés par ces poètes, tels que 
la galanterie, la description, les axiomes 
et sentences ainsi que les préceptes de la 
sagesse, le panégyrique, la déploration… Elle 
consacre d’assez longs développements à la 
galanterie, en raison de la place centrale que ce 
thème occupe chez les auteurs de zajal. Un rôle 
important est également accordé aux mètres 
de cette poésie dont l’auteur montre qu’ils sont 
d’une complexité quasi-infinie. 

D’autres arts ont également vu le jour, à 
l’époque mamelouke, qui, au vu de leur contenu, 
peuvent être rangés dans la catégorie du zajal, 
tels que le qouma, le ken ken, le beliq, etc… 
L’auteur ne s’y attarde pas, mais elle signale le 
succès qu’ils ont connu à cette époque et la 
multiplicité des mètres qui y sont utilisés et qui  
exigeraient une étude à part.

LA LITTERATURE POPULAIRE A 
L’EPOQUE DES MAMELOUKS

L’EXEMPLE DU ZAJAL
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capables de hisser la nation et la société aux  
rangs les plus élevés, sinon c’est l’ensemble 
de la communauté nationale qui risque de 
s’effondrer et de disparaître. 

Si le problème concerne à la base l’éducation, 
la responsabilité incombera en premier lieu à la 
famille. Les proches ne sont-ils pas ceux qui 
donnent l’exemple ?

 Peut-on seulement demander aux enfants 
de ne pas imiter leurs parents ?

 Comment, d’autre part, exiger d’eux de ne 
pas prêter attention à ces médias auxquels ils 
sont, pour ainsi dire, en permanence connectés, 
dans le temps où les rapports, en termes de 
dialogue et de communication, qui les attachent 
à leurs familles ne cessent de se défaire ? 

Le moment n’est-il pas venu pour ces familles 
d’être attentives aux dangers qui guettent 
leurs enfants – dangers pour les valeurs et les 
principes dont elles se réclament tout autant 

que pour l’avenir scolaire ou universitaire de ces 
enfants ? 

N’est-il pas temps que ces familles retrouvent 
la raison et assument pleinement leur mission, 
afin d’être les guides vigilants qui orientent leurs 
enfants, veillent sur leur développement et leur 
apprennent à distinguer ce qui leur est utile de 
ce qui peut leur nuire, et à bien occuper leur 
journée en l’organisant de manière à ce que le 
travail, les loisirs, la lecture, le repos y trouvent 
leur place dans une répartition équilibrée ?

 Une telle approche de la culture doit être 
étendue à toutes les familles, elle doit commencer 
par les parents eux-mêmes afin qu’ils soient un 
exemple pour leurs enfants et que l’organisation 
équilibrée de la journée devienne un véritable 
mode de vie chez les jeunes.

Meriem Hamza
Liban
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toujours de l’expérience des prédécesseurs. 
La continuité entre les générations est en effet 
indispensable à la continuité de la vie sous 
sa meilleure forme, même s’il s’agit de deux 
générations dont les fins et les moyens sont 
différents. La génération des pères s’est fondée 
sur le livre pour faire mûrir sa conscience du 
monde, construire sa personnalité et découvrir 
l’univers qui l’entoure, alors que la génération des 
fils a vu s’ouvrir à elle de nouvelles voies et des 
moyens inédits pour accéder à la connaissance 
: c’est la génération des « chaînes satellitaires », 
de « l’internet » et de bien d’autres technologies.

Cette évolution pose des questions 
nombreuses et inter-reliées qui exigent que 
nous prenions en considération les écarts 
entre les générations, les différences entre les 
circonstances et les exigences de la vie, ainsi 

que la nécessité de s’adapter aux innovations 
de l’époque, de s’armer de lucidité et 
d’audace et d’assumer les responsabilités qui 
incombent à chacun.

Nous ne prétendons pas qu’il existe une 
seule partie qui soit susceptible d’apporter 
des réponses ou d’assumer les responsabilités 
quant à cette situation qui fait que les gens 
perdent un temps précieux et se détournent 
de tâches plus utiles et productives du fait 
de l’attrait excessif qu’exercent l’information 
télévisuelle et divers programmes bien plus 
nocifs qu’utiles. La question, ici, est celle de 
la responsabilité éducationnelle, pédagogique, 
éthique, une responsabilité que se partagent 
diverses parties qui doivent coopérer et se 
compléter pour que nous puissions former des 
générations armées de culture et de savoir qui 
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Il n’est pas dans notre intention, lorsque 
nous soulignons les dangers de 
l’information diffusée par les chaînes 

satellitaires, d’appeler à mettre fin à ce type 
d’information, ni, encore moins, à nier les acquis 
de la révolution technologique et des inventions 
accomplies par l’intelligence humaine qui ont, 
dans tant de domaines, facilité la vie des individus 
et des nations. Nous cherchons simplement à 
connaître le meilleur moyen de tirer profit de ces 
avancées, sans que cela ait des répercussions 
négatives sur notre existence, nos valeurs, nos 
principes, nos constantes mais aussi notre 

culture populaire, avec tout ce patrimoine de 
pensée, de savoir, de valeurs et de traditions 
qu’elle véhicule.

Nous ne souhaitons pas non plus que 
notre culture populaire moderne soit une copie 
conforme de la culture de nos aïeux. Les 
différences et les conflits entre les générations 
ont été, sont et seront toujours la preuve que les 
concepts, les circonstances et les réalités évoluent 
perpétuellement et que c’est là chose naturelle. 
La vie, les savoirs, les cultures ne cessent en 
effet d’avancer, et les successeurs bénéficient 

LES CHAINES SATELLITAIRES ET LEUR IMPACT
 SUR LA CULTURE POPULAIRE

22



21

IOV Journal
Du Bahreïn au reste du monde

Le lecteur trouvera, joint à titre gracieux 
au présent numéro, un exemplaire de la 
première édition de la revue de l’Organisation 
mondiale de l’art populaire (IOV Journal). 
Il s’agit d’une publication scientifique de 
qualité éditée en langue anglaise pour être 
distribuée dans la même livraison que La 
Culture populaire.

Cette revue est conçue sous la supervision 
d’une élite de folkloristes, membres de 
l’IOV, sous la direction de l’universitaire 
bulgare, Dr Mila Santova, Vice Présidente 
de l’Organisation, chargée des études 
et recherches, qui fait partie des leaders 
qui travaillent sur le terrain avec un rare 
dévouement, depuis la création de l’IOV.

Le choix s’est porté sur le Royaume du 
Bahreïn pour l’impression de la revue, 
en raison de la position centrale de ce 
pays, situé, au plan géographique, à mi-
chemin de l’Est et de l’Ouest, mais aussi 
en considération du large éventail de 
services qu’offre le Royaume, en matière 
de communication internationale et dans 

divers autres domaines, ainsi que du climat 
de liberté intellectuelle qui y règne et qui 
ne peut qu’attirer les plus belles plumes, à 
travers le monde.

L’imprimerie s’est implantée très tôt au 
Bahreïn, elle a évolué au cours des années, 
attirant les investisseurs par le niveau de 
rentabilité qu’elle leur offre. Cela s’est 
traduit par le développement des arts 
liés à cette industrie et par le passage à 
l’ère des technologies électroniques les 
plus avancées, qui sont servies par des 
professionnels à la pointe du progrès. C’est 
ainsi que l’industrie du livre a connu un 
véritable bond en avant, tant au plan de la 
qualité que de la diversification des produits, 
ce qui a joué un rôle important dans 
l’afflux vers les imprimeries bahreïnies de 
nombreuses publications, en provenance, 
notamment, des pays du Golfe. L’impression 
de la revue de l’IOV est la meilleure illustration 
de la confiance qu’inspire l’industrie de ce 
pays, quant au niveau des prestations, à la 
qualité des réalisations et à la régularité des 
parutions.

Ali Abdulla Khalifa
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Conditions et règles de la publication

La Culture populaire accueille les contributions 
proposées par des chercheurs et des universitaires de 
toutes les régions du monde. Sont retenues les études 
et communications scientifiques de qualité relevant des 
domaines du folklore, de la sociologie, de l’anthropologie, 
de la psychologie, de la sémiologie, de la linguistique, de 
la stylistique, de la musique, dans la mesure où les études 
ont un rapport avec la culture populaire, à ses différents 
niveaux et à travers ses multiples thématiques. Les textes 
proposés doivent répondre aux conditions suivantes:

�� La matière publiée par la revue exprime l’opinion de 
son (ou de ses) auteur(s) et pas nécessairement celui 
de La Culture populaire.

�� La revue accueille les interventions, commentaires 
ou rectifications relatives aux contributions publiées 
et les publie dans l’ordre de leur réception, selon 
les conditions de l’impression et de la coordination 
technique. 

�� Les matières proposées à la revue pour publication 
doivent être imprimées électroniquement et se situer 
dans les limites de 4000 à 6000 mots; ces textes doivent 
être accompagnées d’un résumé de deux pages de 
format A4 qui seront résumés en anglais et en français 
ainsi que d’un curriculum scientifique succinct de (ou 
des) auteur(s). 

�� La revue examine avec le plus grand soin les 
contributions, notamment celles accompagnées 
de photographies ou de dessins explicatifs qui 
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les textes écrits à la main.

�� L’ordre des textes et des noms obéit dans chaque 
livraison à des considérations techniques et n’a aucun 
rapport avec la notoriété ou le niveau scientifique de 
l’auteur. 

�� La revue refuse catégoriquement de publier toute 
matière ayant déjà fait l’objet d’une publication ou 
proposée pour publication à d’autres instances. 
Au cas où la revue a été amenée à publier par 
inadvertance une matière déjà parue ailleurs, celle-
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proposées par l’auteur de l’infraction.
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; une récompense spéciale est prévue pour les 
contributions accompagnées de photos et/ou dessins. 
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son numéro de compte personnel, ainsi que les nom 
et adresse  de sa banque, son numéro de téléphone 
portable et son adresse électronique.

�� Les matières sont envoyées à l’adresse électronique 
de La Culture populaire: editor@folkulturebh.org

�� ou par la poste, à l’adresse suivante: B.P. 5050 
Manama. Royaume du Bahreïn.

Pour plus de détails, s’il vous plaît visitez:
www.folkculturebh.org

Scientific Committee	
Ebrahim Abdullah Ghuloom	 Bahrain
Ahmed Ali Morsi	 Egypt
Arwa Abdo Othman	 Yemen
Parul Shah	 India
Ali Bezzi	 Lebanon
George Frendsen	 USA
Saeed Yaqtin	 Morocco
Sayyed Hamed Huriz	 Sudan
Charles Nikiti Oraw	 Kenya
Scheherazade Qasim Hassan	 Iraq
chayma Mizomou	 Japan
Abdelhameed Burayou	 Algeria
Ali Borhana	 Libya
Omar Al Sarisi	 Jordan
Gassan Al Hasan	 UAE
Fazel Jamshidi	 Iran
Francesca Maria	 Italy
Kamel Esmaeil	 Syria
Carmen Padilla                        Philippines
Layla Saleh Al Bassam            Saudi Arabia
Mohamed Ghalim	 Morocco
Namer Sarhan	 Palestine
Saleh Hamdan Al Harbi	 Kuwait
Wahid Al Saafi	 Tunisia
	

Editorial Advisors	
Ahmed Khaskhousi	 Tunisia
Ahmed Abdelrahim Naser	 Sudan
Barwin Nouri Aref	 Iraq
Jassem Mohammed Harban	 Bahrain
Hasan alshami	 USA
Hasan Salman Kamal	 Bahrain
Radhi El Sammak	 Bahrain
Abdulhameed Al Muhadin	 Bahrain
Abdulla Hasan Omran	 Bahrain
ali Ebrahim aldhow	 Sudan
Lisa Urkevich	 USA
Mubarak Amur Al Ammari	 Bahrain
Mohammed Ahmed Jamal	 Bahrain
Mostafa Jad	 Egypt
Mansor Mohd. Sarhan	 Bahrain
Mahdi Abdullah	 Bahrain



Ali Abdulla Khalifa
PDG / Rédacteur en chef

Mohammed Abdulla Al-Nouiri
Président du comité scientifique / 
Directeur de rédaction

Nour El-Houda Badis
Directrice de la recherche 

Firas AL-Shaer
Rédacteur de la section anglaise

Bachir Garbouj
Rédacteur de la section française

Mahmoud El-hossiny
Amr Mahmoud El-krede
Réalisation Technique

Hanaa Al-Abbasi
Secrétariat de rédaction / Relations 
internationales

Abdulla Y.Al-Muharraqi
Le directeur Administratif

Nawaf Ahmed AL-Naar 
Admnistration de diffusion
Abonnements

Sayed Faisal Al-Sebea
Directeur Des Technologies De 
l’infomation

Hassan Isa Aldoy
Yaqub Yosuf Bukhammass
Website Design And Management 

Arabian Printing & Publishing 
House.w.l.l.
Imprimeur

Subscription Fee
Kingdom of Bahrain:

   - Individuals	 BD 5

   - Official Institutions	 BD 20

Arab Countries:

   - Individual	 BD 10

   - Official Institutions	 BD 40

EU Countries:	 Euro 60

USA	 $98

Canada & Australia	 $179

Asia Southeast	 $150

World Unfading	 $150

Make cheques or money orders  Payable to: 

Culture Populaire
Standard Chartered Bank - Bahrain 

LA CULTURE POPULAIRE
Revue Spécialiséé Trimestrielle

T h e   F r o n t  C o v e r

www.folkculturebh.org

Volume 8 - Issue No. 30 - Summer 2015

ة  
من

ثا
ال

ة 
سن

�
ال

20
15

ة 
سن

�
ال

العدد 30 - ال�صنة الثامنة - �صيف 2015 ف�صلية     علمية     محكّمة



17

Over the past few years, there has 
been a shift in the level of 

attention paid to traditional building in the Gulf 
Cooperative Council Countries. What was once 
an individual interest has developed into organised 
bodies. 

Now, official and semi-official architectural 
heritage organisations must review proposals 
for traditional buildings in a systematic and 
methodical way, and the artistic aspects must 
be explained to trained engineers and technical 
staff who are qualified to make good engineering 
decisions during the renovation and maintenance 
of heritage buildings. This training will also help 
the engineers carry out other necessary tasks, 
such as educating and training individuals and 
offering consultation services to society. 

In Saudi Arabia, architectural heritage 
organisations are responsible for preserving 
traditional building styles throughout the vast 
Kingdom. This is a large responsibility considering 
the diversity of building methods.

This paper discusses plaster and lime mortar, 
which are fundamental to traditional architecture 
in the Eastern Region, as examples of heritage 
building materials in Saudi Arabia. The study also 
describes the methods used to dig, manufacture 
and use these materials in the context of man’s 

natural surroundings and available raw materials.

The use of plaster and lime mortar for building 
is similar to the use of clay. I believe that ancient 
man in the Arabian Peninsula, Iraq, Syria, and 
Egypt knew how to mix and build with clay. 
Archaeological excavations dating back to the 
third century BC show that the inhabitants of the 
coast of the eastern Arabian Peninsula used clay 
to build homes, temples and city walls, and to 
make simple, everyday objects to store food. 

Clay tablets served the role that paper fulfills 
today. Primitive man made clay tablets and used 
them to draw and record his ideas and beliefs, as 
stated in the verses of the Holy Qura’n: Allah says: 
“And We wrote for him on the tablets of all things 
- instruction and explanation for all things.” “Take 
them with determination and order your people to 
take the best of it. I will show you the home of the 
defiantly disobedient.”

Ancient archaeological excavations also 
show that - since the dawn of civilisation - man 
has invented ways to improve the physical and 
chemical properties of items made from mud 
by adding new ingredients, blending and firing. 
Some historical sources state that in the eastern 
Arabian Peninsula, plaster was used in building at 
least five thousand years ago; people have also 
discovered tombs lined with plaster.

Traditional building materials: 
The example of the Eastern Region 

Jalal Khalid Al Harun
Saudi Arabia
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Traditions are a non-material 
representation of popular culture, with 
all its requirements and values. They are 
also a crystallization of human desires 
and dreams. Climate, geographic 
features and building materials obviously 
affect architecture, but residential 
spaces are determined by cultural 
factors such as lifestyle, beliefs, religion, 
family structure, social relations, food-
related traditions, and economic status.

Traditional architecture is a form of 
material and non-material heritage. It 
is material heritage because of form, 
layout and building materials, and non-
material heritage because it displays 
construction knowledge and skills, 
because of the way the house functions 
and because of its symbolic features. A 
traditional building is a financial burden 
to its owner, because it needs regular 
maintenance; there should be initiatives 
to help preserve traditional buildings.

It is challenging to preserve both 
the aesthetic and functional features of 
traditional architecture. Some people 
build domes or cellars without any 
functional value. The preservation of 
heritage homes involves balancing 
the internal and external architectural 
language and function, and creating 
designs that suit both traditional and 
contemporary lifestyles. 

16
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Architecture is a civilised practice that 
influences cultural and social trends.

Architecture shapes residential spaces; it 
is the product of lifestyle needs and the arts 
of building and construction. As Ibn Khaldun 
said, individuals share their knowledge of the 
arts and pass it down through the generations. 

Residential architecture, which includes 
covered and open spaces, is characterised by 
the use of local natural materials, and caters to 
residents’ lifestyles, traditions and practices.

The style of residence is determined by 
the group’s culture, values, and economic 
status. So, residences are direct expressions 
of culture in its material and non-material 

content, and a representation of accumulated 
knowledge and skills that resulted in different 
architectural styles and models.

Tunisia is rich in traditional building 
styles. Even in the same place, styles vary. 
The buildings on the coast are very different 
to those that use palm fronds, although 
architectural styles may seem similar in terms 
of planning because of the common lifestyle 
features. In different areas of Tunisia, the 
architecture reflects the experience acquired 
by local builders who excelled in the art of 
building to accommodate changes in climate, 
and who add landscaping features by using 
local natural materials.

Residential architecture in 
ancient Tunisian cities:

 The example of Safaqis
Al Nasir Al Baqluti
Tunisian
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Juq and Moroccan music

Juq, (a band), performs written music 
with great skill and ability. Juq music 

and instruments have several characteristics. The 
performance and the instruments’ interaction influence 
the way the music affects the audience. 

Competition among the Juqs led to the use of 
modern instruments, which is controversial because 
some believe that it has altered the tradition of Juq. 
Supporters believe that this modernisation will lead 
to the development and improvement of music, 
thus helping to attract a wider audience. They also 
consider modernisation a sign of being open to new 
international trends. Mawlai Ahmed Al Wakeeli believes 
it is beneficial to add new instruments, and Al Arabi Al 
Temsemani thinks of it as a sign of globalisation. 

On the other hand, the conservative thinkers in 
Fez believe that staying with the traditional musical 
instruments will maintain the purity of the rhythm and 
its natural magnificence. The late Abdul Karim Al Rayis 
was the most enthusiastic defender of this school of 
thought.

Juq musicians receive training from their teacher 
or ‘Maestro’. The Maestro must have an exceptional 
knowledge of musical rules, mastery of one instrument, 
great intelligence, and the ability to master the different 
tempos and notice the musicians’ mistakes. He needs 
charisma, good leadership skills and a knowledge of 
his musicians so he can assign roles.

14

Khalid Hilali
  Moroccan



The folk song is a rich and important subject 
for anthropologists because 

it is a form of creativity distinguished by its spontaneous 
performance and dissemination. Folk songs are a valuable form 
of the oral traditions that enable cultures to emphasise their 
identities.

In order to study folk songs from an anthropological perspective, 
we must consider some issues related to social and cultural 
aspects:

•	 Folk song is an important means of expressing an individual’s 
emotions and ideas.

•	 Folk song is a form of recreation and entertainment in several 
societies.

•	 Both oral and written folk songs include symbolic 
expressions. 

•	 Folk songs accompany activities such as farming.

•	 Folk songs emphasise and reinforce social standards. 

•	 Folk songs help to promote integration when individuals 
gather together to achieve a social or cultural objective. 

It is now clear that the anthropological study of the folk song 
facilitates our understanding of it and the extent to which it helps 
to reinforce cultural and social aspects of a particular society. 
Folk songs reflect various aspects of life, allowing us to analyse 
a society’s social and cultural reality.

The folk song is a product of social and cultural elements, and 
it is influenced by a society’s customs and traditions. This may 
explain why the study of folk songs is a priority for folk heritage 
specialists.

In conclusion, the folk song is created within the framework 
of reality and the dominant culture, which makes it a subject 
for anthropological study. In fact, when we examine the social 
and cultural factors that influence a song, we must also explore 
customs and traditions.

Folk songs from the 
anthropological perspective

Fatimah Zikri
Tunisian
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The brand is an old Arab way of 
marking animals such 

as camels and cattle.  Libyan Bedouins refer to 
the brands as ‘Nar’ (fire) because the mark is as 
obvious as fire, and because the branding iron 
is heated in a fire before it is used to mark the 
animals. In Libya, branding is also referred to as 
‘Mihwar’, a reference to the branding iron. 

 Brands serve specific purposes:

•	 They help people to identify the tribe’s 
camels, cattle and goats because the 
animals mix together in the pasture. If 
an animal was lost or stolen, the brand 
helped people to identify it and restore it 
to its owner.

•	 Tribes also used brands to identify their 
luggage when they travelled for trade. 
Libyan pilgrims would display their tribe’s 
brand on their luggage so that each tribe 
could identify its luggage.

•	 Brands were also displayed 
on Libyan graves. In Aqil 
Cemetery in Benghazi, the 
grave of Sidi Bal Eid Al 

Faituri is marked with the letter ‘Lam Alif’ 
in Arabic.

•	 The people of Ghadames branded 
camels, swords, daggers, luggage, and 
valuables, which they passed down from 
one generation to the next.

•	 The brand distinguishes and identifies 
the tribe, so all old correspondence, 
treaties, agreements and land deeds 
were authenticated by the chieftain and 
stamped with the tribe’s brand; this made 
the documents official. The people of 
Ghadames and of Al Tawareq tribes used 
the brand in official dealings. 

•	 Desert tribes such as Al Tawareq and Al 
Ttabu used a castrated camel called ‘Al 
Zawzal’ to transport people. Al Zawzal 
was usually a Mahari (fast camel), and 
it was branded on its hip with 2 parallel 

lines (=).

•	 The Bedouins would use 
branding - among other practices 

- to treat sick camels.

Branding camels in Libya’s 
Bedouin areas:

 The example of the Tarhuna tribes 

12

Mohammed Ali Abdullah Abdali Altarhuni
  Libya



Pilgrimage songs are common, especially among 

women. Women would gather in the yard of a person 

who was leaving for pilgrimage to congratulate them 

and create a joyful atmosphere at their home. 

To celebrate, they sang songs that feature alliteration; 

the songs usually refer to places the pilgrim will visit, 

and praise the status that he or she will enjoy after 

completing Hajj.

Although the lyrics differ from place to place, 

some lyrics are common to multiple areas. There are 

similarities between the songs of the inland tribes and 

those who live by the sea, and the songs have spread 

over a wide region as they were passed down through 

the generations.

 People would decorate the cart used to transport 

the pilgrims with white flags to symbolise purity and 

tolerance, and gather around the cart cheering, 

ululating and singing to congratulate the pilgrim and 

express their wishes to visit Mecca.

The songs mention the types of transport the 

pilgrims use to travel to Mecca. The song ‘The path 

of the Prophet’ mentions a camel. People would 

also draw the pilgrims’ forms of transport, including 

camels, trains, ships and planes. The songs and 

drawings depict the scenes and stages through which 

the pilgrim will pass. Drawings, which often depict 

the pilgrims’ parade, are decorated with sketches of 

leaves and ceramic pots. Egyptians also decorated the 

outside of pilgrims’ homes with plaster, glue and bright 

paint to celebrate their safe return and to show that the 

residents have performed Hajj.

Ashraf Abu Al Hamad Al Khatib 
EGYPT

Hajj songs and traditions 

www.advancedpho toshop .co .uk /

users/3324/thm1024/muslimprayer.jpg
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Folk literature is a mirror that reflects life in a 
particular society. Folk creativity includes 

folk music, folkdance, folk arts and folk literature, 
which is the focus of this study.

The study of folk literature must continue to 
develop because as technology develops, the results 
of heritage studies improve. 

Regarded as one of the most significant and 
original heritage subjects, folk literature has been 
the subject of many studies. Folk literature is rich 
in symbols that depict man’s experience and his 
relationship to the world around him. Some of these 
symbols have become so widely understood that 
they have come to represent particular nations. 
When literary critics are unable to interpret a text, 
they attribute it to myths and folktales.

Folk myths, which contain a nation’s heritage, are 
credited with being the origin of symbols in literature. 
Folk literature reflects cultural, historical and intellectual 
heritage and passes on a nation’s thoughts, customs, 
traditions, tales, stories, genealogy and beliefs. 

The study of folk literature sheds light on the 
cultural history of Moroccan society. It is the key 
to understanding contemporary culture and social 
structure, because this literature includes values and 
symbols represented in artistic ways and stylistic 
features; modern society is in grave need of these 
artistic features.

Folk literature 

Osama Khadrawi  
Morocco
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Zamil is the most prevalent genre 
of Yemeni folk   poetry.

It is a form of ‘Rajz’, which Yemenis 
recite when they are at war. 

The tribal leader, or someone who is 
good at Zamil, recites lines of poetry in 
his vernacular dialect. Other members 
of the tribe sing his poetry to encourage 
and motivate the warriors. 

If an individual or group wants to 
ask something of an official, person 
in authority or chieftain, they send 
representatives who sing Zamil to 
present their request or demand. 
Zamil is between two and eight lines 
long.

The person who recites lines of Zamil is 
called the ‘Zammal’, while the ‘Badda’a’ 
composes the Zamil. A group of people 
who recite Zamil as a chorus are known 
as ‘Zammalah’. 

This type of poetry is passed down 
through the generations. When a 
Zammal dies, his Zamil lives on in 
people’s memories as his legacy, and 
his Zamil inspires many tales and 
stories.

The purpose of Zamil varies according 
to the event and time. It is recited 
during times of war and of peace, on 
both sad and happy occasions, and 
at arrivals and departures. It is seen as 
a means to express and consolidate 
great values related to coexistence, 
such as helping the needy and victims 
of tyranny; it is also used as a way to 
record events and tribal conflicts.

Zamil: Yemen’s most widespread 
genre of folk literature  

Mohammed Mohammed Ibrahim 
Yemen
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Folk heritage is associated with people’s cultural output in terms of 
customs, traditions, tales, proverbs, dancing and folk singing. 

Collective memory reflects the nation’s identity and intellect. People express their 
individual and group needs - be they cultural, political, economic or social - through 
songs, proverb and folktales, whether directly or symbolically. 

Each form of cultural and literary expression has distinctive 
features and uses specific methods. However, both convey the 
people’s thinking, aspirations, desires and spiritual needs.

 
Folk literature’s rich artistic expression and folk artists’ techniques 

inspired contemporary writers and they used these things to 
enhance their poems. Folk heritage has enriched contemporary 
poetry in several ways, and influenced its language by adding 
unconventional metaphoric dimensions.

When writers draw on folktales, it is not because they are 
rejecting the contemporary expressive style, but because they need 
to create stylistic variations by drawing on authentic sources and 
the magical world of the legend. 

In order to get closer to their audiences, Arab contemporary 
poets use folk dialect to express their thoughts; this also increases 
awareness and helps their work to spread through different social 
classes. The use of dialects in contemporary poetry creates variety. 

 
Folk heritage, with all its themes, is considered the key to 

rural society’s arts, thoughts and ambitions. It also reflects the 
social structure of rural society. Therefore, it reflects people’s true 
nature, because it describes their psychology, needs, desires and 
surroundings. 

Folk heritage and 
contemporary poetry

Abdul Wahhab Mirawi
Algeria
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Zajal is a folk art that dates back to the 
Andalusian era. It spread to other 

Arab regions such as Egypt and the Levant and 
was adapted to the environment’s requirements 
and needs. Poets employed Zajal in their poems, 
developing it and using it for different purposes.

This paper discusses the concept of Zajal, 
its evolution and the main reasons behind its 
development in the Mamluk age. The paper also 
describes Zajal’s 
themes, including love, descriptions of nature, 
wisdom, eulogy, and elegy. A considerable part of 
the discussion is devoted to love poetry, because 
it is the most common theme. 

Other types of folk poetry that were popular during 
the Mamluk age include Quma, Kan Kan and Al 
Baliq, but there is not enough space to discuss 
them here, and they merit their own studies. 

This study used the integrated method, which 
focuses on the study of the phenomenon, its 
evolution and its history, then looks at and analyses 
examples from this era. Historians agree that Zajal 
originated with Ibn Qazman, who established the 
rules. 

There were two types of Andalusian Zajal: the 
popular Zajal; and the Zajal of Standard Arabic 
poets. The popular Zajal can be found in vernacular 
folk songs that are sung frequently, and that reflect 
people’s opinions, beliefs, ethics and psychology. 
The poets’ Zajal, (poets composed this kind of 
Zajal to increase their popularity), emerged after 
the popular Zajal.

The Berbers’ rule in North Africa and Andalusia 
and the Moguls’ and Mamluks’ rule in Eastern 
Arabia contributed to the spread of Zajal in the 
Mamluk age.

Folk literature 
in the Mamluk age

Najiyyah Fayiz Al Humud
Palestine
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Our aim is not to discuss the dangers of 
satellite channels; we are not attempting 

to have these channels closed down or denying 
that they represent a technological breakthrough 
that benefits individuals and groups. Our goal is to 
understand how we can benefit from this medium 
without a negative impact on our values, principles 
and folk culture.  

We do not intend for our contemporary folk culture 
to replicate the culture of our ancestors, because 
each generation is different and communication, 
science and culture evolve constantly. 

Generations differ with regards to means and 
methods; our forefathers used books to educate 
themselves, improve their awareness, develop their 
personalities, and explore the world around them. 
As the generation of satellite channels, the Internet 
and other technology, our children have many ways 
and means to acquire knowledge.

We must take into consideration the differences 
among generations and changing conditions, 
lifestyle needs and awareness levels, and the need 
to keep up with the latest technology and to be 

responsible. 
No single party is responsible for today’s levels of 
time-wasting, unproductive activities, and obsession 
with visual media and the frivolous. It is an issue of 
education and guidance, and several parties should 
work together to create generations equipped with 
science and knowledge who can help the nation 
progress, otherwise society will deteriorate and 
disintegrate.

If the problem is basically one of education, the 
family bears the greatest responsibility because it 
serves as an example for the children. How can 
we ask children not to do what their fathers are 
doing? How can we ask them not to listen to the 
media when they are connected to it all the time, 
and disconnected from their families? Is it not time 
for families to be aware of the dangers surrounding 
their children, the dangers to their children’s values, 
thoughts and academic and cultural futures? Is it not 
time for the family to wake up and take responsibility 
for guiding children, by advising them on right and 
wrong and on what is useful, by teaching them 
how to organise and benefit from their free time? 
Parents must start with themselves, so that good 
habits prevail.

Satellite channels and their 
effect on folk culture

Maryam Hamzah
Lebanon
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Ali Abdulla Khalifa

IOV Journal
From Bahrain to the world

The reader will find attached a complimentary 
issue of the IOV Journal, a refereed English-
language scientific journal that will be 
distributed with the Folk Culture Journal.

The IOV Journal is managed and edited by 
the International Organization of Folk Art 
(IOV) member scholars and folklorists under 
the leadership of Bulgarian scholar Mila 
Santova, IOV’s Vice President for Research.

The Kingdom of Bahrain was selected as 
the headquarters for printing the IOV Journal 
because of Bahrain’s location between the 
East and the West, the Kingdom’s emphasis 
on culture, and because writers from around 
the world are drawn to Bahrain’s openness.

Over the years, Bahrain’s printing industry 
has excelled by attracting investment, 
which led to the industry’s development and 
the use of the most up-to-date technology 
and attracted skilled labour. These 
advancements have made the Kingdom a 
hub for printing, which is another reason the 
IOV Journal chose to operate from Bahrain.

The IOV Journal was one of the dreams of 
late IOV Founder Alexander Veigl.

The Folk Culture Journal would like to 
congratulate the IOV, its members and 
its Editorial Board for this noteworthy 
achievement. We hope that the IOV Journal 
will be a great success.
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